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 الإهداء                                   

    

، الحياة مواصمة عمىإلى مف شجعني  فاض عمي بحكمتو،مف أإلى ، الطاىرة بيأروح إلى       

 ،التشجيع، منحني التوجيو و رالصبو  واليمة إلى مف منحني الثقةُ  وطمب العمـ، ،صعابيا وتخطي

سلبـ ة، صلبة وسجدوكؿ في كؿ مجمس ، واليوـ أترحـ عميؾ ،حقوقؾ ز كمماتي عف إيفائؾتعجف

واسكنؾ  رحمؾ الله، مختبئة يف منذ مدة، سلبـ عمى رائحتؾ في جوؼ الارضعمى عينيؾ النائمت

 فسيح جناتو...

 رؤياؾ في الجنة...الله ورزقني  

 

ورآني قمبيا قبؿ  حضنتني احشائيا قبؿ يدييا،التي إلى  ،صلبتيا سجادة عمى إلى أمي      

ديف ليا التي أ إلى ،ليو في كؿ حيفلتي لا تذبؿ، إلى الظؿ الذي آوي إإلى شجرتي ا ،عينييا

 ...وسندسيا وعبيرىاريحانة الدار  ،تحييني بدعواتيا في كؿ مرةو  ،لؼ مرةبحياتي أ

   الميـ ألبسيا ثياب العافية...

 

اروا دربي أن الذيف ، والدرر المصونةالطاىرة الرقيقة القموبأصحاب  ،خواني وأخواتيإإلى      

زينت التي ورود الو  والدرر المصونة، الألىء الفريدة،إلى بالظلبـ،  كالشموع، في طريؽ حالؾٍ 

 حياتي...

 ..وخير عوف. لي خير سند
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 وتقدير شكر

الذي عمـ بالقمـ، عمـ الأنساف ما  ،الحمد لله أقصى مبمغ الحمد.. والشكر لله مف قَبؿ ومِف بَعدِ      

 .وتعالى سبحانو هعند مف لاإ توفيقي فما ،الرسالة ىذه تماـإلى إ وفقني الذيو  لـ يعمـ،

 ،إلا أف أعترؼ لكؿ ذي فضؿ عمي بفضمو، فإف أىؿ الفضؿ والعطاء ،لا يسعني فًي ىذا المقاـ   

عنواف  ،إلى جامعتي الحبيبة، جامعة اليرموؾ ،والعرفاف بالشكربداية أتقدـ  ،ىـ أىؿ لمشكر والثناء

 البكالوريوس والماجستير. دراستي حتضنتني خلبؿ مرحمتيأالتي  ،زدىارالنجاح والتقدـ والإ

قاسم د/   الفاضؿ ومعممي أستاذي إلىبالجميؿ  والعرفاف والتقدير الشكر معاني بأسمى أتقدـو     

الذي منحني  ،مساعد تصوير فوتوغرافي بقسم الفنون التشكيمية جامعة اليرموكأستاذ  – الشقران

جيد صادؽ وعوف ، فقد قدـ لي مف والرعاية الكريمة شرفاً عظيماً بالإشراؼ عمى ىذه الرسالة

، وخبراتو الغنية الشيء الكثير، فكاف لي بمثابة الناصح الأميف والموجو ر، وعممو الغزيمتواصؿ

 ،بو الله بارؾ، وحق وتوفي أفعمى  كمماتي فتعجز ،رسالةكتابة ىذه الفترة خلبؿ  امرشد خيرو  ،القدير

وعف  نيع الله اهوجز  الرقي،التقدـ و مزيداً مف و  ،والعافية الصحة دواـب ول وجؿ عز الله مف وأتمنى

 .زاءج خير طلبب العمـ

 – عامر/ محمد متولي دأ. المعرفة عينابي الى والتقدير الشكر بجزيؿ أتقدـ أف يشرفني كما     

/ دوأستاذي ومعممي الفاضؿ  ،اليرموك جامعةقسم التصميم والفنون التطبيقية ب تصميمال أستاذ

 جامعةقسم الفنون التشكيمية ب مساعد تاريخ الفن المعاصر أستاذ –عبدالله حسين عبيدات 

 ئواثر ا  و  العمؿ، ىذا عمى والحكـ ،المناقشةِ  لجنة في المشاركة ـبقَبولِي شرفاً  دنياز  الذيو اليرموك، 

فبعد صِياغتيـ لنا عِمميـ والفف بحروؼٍ مف  ،ـوقتيِ  ضيؽِ  رغـ ـبعمميِ  انتفاعاً و  القيمة ـبملبحظاتي



www.manaraa.com

 ح
 

 وسعة صدرىـ، ،ـأخلبقي وطيب ـكرمي يـل أشكر، فذىب، تكوف سطور شكرىـ غاية في الصعوبة

 .ءجزا خير العم ِـ طلببِ  وعف عني اللهُ  ـىُ زافج

الفنوف الجميمة كمية في  أساتذتي وزملبئيلجميع  والعرفافوالتقدير الشكر تقدـ بأكما         

، البشايرةمحمد عبدالله  الأستاذ في مدرسة خرجالتربية الفنية في ا الأوؿ يمعمم، و جامعة اليرموؾب

 نجاز ىذا العمؿمساعدة في كتابة وا  العوف و وكؿ مف ساىـ وقدـ ال الدكتور سالم الترابين وأيضاً 

 .خضرتعمى الأرض فإ، فكنتـ سحابة معطاءة، سقطت العممي المتواضع

 تحسين الزعبي                                                                         

                                                                         7102 
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 الملخص باللغت العربيت

. رسالة ماجستير، جامعة المفاهيميية لمتصوير الفوتوغرافي الفن السمات .فارس الزعبي، تحسين

 (.قاسم الشقرانالدكتور . )المشرف: 7102اليرموك، 

المفاىيمي  الفوتوغرافي لمتصوير الفنية السماتات و تجاىتحديد الا إلىىدفت الدراسة 

تجارب الفنانيف المفاىيمييف المعاصريف في استخداـ  مجموعة مف أبرز الوقوؼ عمىو المعاصر، 

 استخدـ الباحثوقد  التصوير الفوتوغرافي لمتعبير عف رؤاىـ الفنية وفمسفاتيـ وايديولوجياتيـ.

الوصفي التحميمي، لغايات الإجابة عف أسئمة الدراسة والتحقؽ مف فرضياتيا. وقد التاريخي المنيج 

فناني التصوير الفوتوغرافي  أبرز فنانيف وىـ مفتسعة أعماؿ لتضمنت عينة الدراسة مجموعة 

تياراً فنياً معاصراً ىاماً  ترتبط أىمية ىذه الدراسة ببحثيا .المفاىيمي عمى المستوى العالمي والعربي

ما يزاؿ يشيد تطورات قد تقود إلى تحولات كبيرة في تقنياتو واتجاىاتو، حيث يعد التصوير 

 الفوتوغرافي المفاىيمي تياراً ما يزاؿ يسعى إلى تعزيز مكانتو في عالـ الفف المعاصر.

اؿ فناني التصوير وجود تنوع كبير في أساليب وتقنيات ومضاميف أعمأظيرت نتائج الدراسة 

التصوير الفوتوغرافي أف مف أىـ الخصائص الفنية لفف الفوتوغرافي المفاىيمي. كما أظيرت النتائج 

ف موضوعاتو مف العديد م تقديمو المضموف والأفكار عمى الشكؿ، وأنو فف يستمد المفاىيمي

توماس  الألمانيالأحداث التاريخية )كما ىو الحاؿ في تجربة الفناف المصادر المتنوعة، ومنيا 

الفناف الكندي جيؼ ووؿ(، أو مف  أعماؿالفنية السابقة )كما ىو الحاؿ في  الأعماؿديماند(، و 

جتماعية )كما ىو الحاؿ في تجربة الفنانة سيندي شيرماف(، محاكاة الصور النمطية للؤدوار الا

كما أظيرت والأحلبـ )كما ىو الحاؿ في تجربة الفناف ميشا غورديف(. وحتى الخياؿ واللبوعي 

الدراسة وجود تجارب عربية مميزة في مجاؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، كاف بعضيا متأثراً 

 بتجارب الفنانيف العالمييف البارزيف.
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التصوير عمى نتائج الدراسة أوصى الباحث بإجراء المزيد مف الدراسات حوؿ فف  بناءً 

تعزيز الوعي  إلىالفوتوغرافي المفاىيمي، وبشكؿ خاص التجارب العربية في ىذا السياؽ، بالإضافة 

 حوؿ ىذا الشكؿ الفني وأىميتو.

، فف ما بعد الحداثة.المفاىيميالخصائص الفنية، التصوير الفوتوغرافي الكممات المفتاحية: 
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 الفصل الأول

 البحث خطة

 المقدمة

ختراع الكاميرامنذ ظيور فف التصوير الفوتوغرافي  ، كانت الوظيفة الأساسية لو ىي التوثيؽ وا 

كانت النظرة وغيرىا.   و دية كالتصوير والنحت ونقؿ الواقع الخارجي بدقة تعجز عنيا الفنوف التقمي

وليس فناً  نسخي وتوغرافي منذ اختراع الكاميرا تتمثؿ بأنو عمؿ آليالتصوير الف إلىالسائدة 

 .(Warren, 2005) يعكس شخصية ورؤية الفناف

كبيرة  إمكانياتوقد شيد التصوير الفوتوغرافي في العقود الأخيرة تطورا كبيرا، مما وفرّ 

 مكانياتوزاد مف تمؾ الإ تو المرتبطة بنقؿ الواقع وتوثيقو،قة لوظيفلمخروج مف المحددات الساب

اختراع الكاميرا الرقمية وتطوير العديد مف البرمجيات الحاسوبية التي مكّنت مف التحكـ بالصور 

التي تنقميا الكاميرا، وتعديؿ خصائصيا الشكمية ومضمونيا. ومع بروز ظاىرة التجريب والبحث 

ط ا بعد الحداثة، استخدـ العديد مف الفنانيف والتيارات الفنية الوسائعف التجديد في فف م

 ىاأبرز وكاف التصوير الفوتوغرافي مف  فنية جديدة مختمفة، أعماؿ إنتاجوالابتكارات الحديثة في 

 .(2007)أبو زريؽ، 

 كثر التيارات الفنية استفادةً مف فف التصوير الفوتوغرافي، وذلؾكاف الفف المفاىيمي مف أ

نشوء تيار  إلىوقد قادت تمؾ الظاىرة  وـ عمييا،لأسباب مرتبطة بفمسفة ذلؾ الفف والأسس التي يق

 و، وىو تيارأعمالجديد ضمف ىذا الفف يعتمد بشكؿ حصري عمى التصوير الفوتوغرافي في 

وما يزاؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي يشيد تطورات كبيرة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، 

، مما يجعؿ مف (Wall, 2012) ر عف رؤاىـعبر العديد مف الفنانيف الذيف استخدموه في التعبي
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سيمت في ات والتجارب الفنية التي أتمؾ التطور  أبرزبحث  إلىدراسات تسعى جراء المفيد إ

 ليو ىذه الدراسة.تمؾ التطورات، وذلؾ ىو ما تسعى إ تحقيؽ

 مشكمة الدراسة

 التصوير الفوتوغرافي المرتبطة بفف فنيةالأبعاد الوتنوع  بغموض مشكمة الدراسةتتمثؿ 

يرفض أساليب الفف الغربي كما فرغـ أنو فف  (،Conceptual Photography)المفاىيمي 

ىذا  أعماؿ إلىلؤعماؿ التي تنتمي لفنية ال فيناؾ تنوع في الخصائص، الدراسة إليو تتوصم

تركز مشكمة الدراسة عمى العوامؿ التي أسيمت في تطور ره فناً. و تجعؿ مف الممكف اعتباو  ،الفف

سيامات والتجارب التي قادت ـ الإىالمفاىيمي المعاصر، والوقوؼ عمى أالتصوير الفوتوغرافي 

ستخدامو عبر الفنانيف الفوتوغرافييف لتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، وانشوء فف ا إلى

 المفاىيمييف.

نة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي وأساليبو، وتطور الكشؼ عف مكاويسعى الباحث إلى 

ية المميزة في الفترة ما مفيومو وتقنياتو، وذلؾ مف خلبؿ التعرؼ عمى مجموعة مف التجارب الفن

، والتي شيدت العديد مف التطورات اليامة في كؿ مف الفف المفاىيمي 2015-1965بيف عامي 

  والتصوير الفوتوغرافي والعلبقة بينيما.

 أسئمة الدراسة 

 سئمة الدراسة الحالية مايمي:تتضمف أ

 الخصائص الفنية  لفف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي؟ أبرزما  -1

التصوير الفوتوغرافي في التعبير عف  إمكانياتالمفاىيمي  كيؼ وظؼ الفناف الفوتوغرافي -2

 رؤيتو الفنية؟
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فف التصوير الفوتوغرافي  أثر الكاميرا الرقمية والبرمجيات الحاسوبية عمى تطورما  -3

 المفاىيمي؟

 أهداف الدراسة

 :إلىتيدؼ ىذه الدراسة 

 التعرؼ عمى الخصائص الفنية التي يقوـ عمييا التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي. -1

استخداـ التصوير الفوتوغرافي الوقوؼ عمى تجارب الفنانيف المفاىيمييف المعاصريف في  -2

 .التي تعكسيا مضاميف أعماليـ وايديولوجياتيـ متعبير عف رؤاىـ الفنية وفمسفاتيـل

ات المختمفة المستخدمة في فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي تجاىالكشؼ عف الا -3

 ات.تجاىوأثر التصوير الرقمي والبرمجيات الحاسوبية عمى تطور تمؾ الا ،المعاصر

 فرضيات الدراسة

 تتضمف فرضيات الدراسة الحالية ما يمي:

 سمات وخصائصمختمفة عف يتميز التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي بميزات عديدة  -1

 الأشكاؿ التقميدية لمتصوير الفوتوغرافي التوثيقي.

الفنية وايديولوجياتيـ وفمسفاتيـ عبر  المعاصريف عف رؤيتيـر العديد مف الفنانيف عبّ  -2

 التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي.

كاف لمتصوير الرقمي والبرمجيات الحاسوبية أثر ىاـ عمى التقنيات المستخدمة في  -3

، وذلؾ عبر تمكيف الفنانيف مف تحوير وتعديؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي أعماؿ

 .مضاميف ومكونات تمؾ الأعماؿ
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 الدراسة أهمية

 إلىما يزاؿ يشيد تطورات قد تقود  اً ىام اً معاصر  اً فني اً تيار  ياىذه الدراسة ببحث أىميةترتبط 

اتو، حيث يعد التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي تياراً ما يزاؿ اتجاىتحولات كبيرة في تقنياتو و 

ىذه الدراسة في تناوليا  أىميةتعزيز مكانتو في عالـ الفف المعاصر. كما ترتبط  إلىيسعى 

فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  إلى تنتمي أعمالاً لتجارب مجموعة مف الفنانيف الذيف قدموا 

 .، ورفد المكتبة العربية بيذا النوع مف الدراسات النادرةالمعاصر

 منهجية الدراسة

فف  في بحث خصائص وسماتالوصفي التحميمي التاريخي تعتمد ىذه الدراسة المنيج 

التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي المعاصر والأسس التي قاـ عمييا ىذا الفف، وعلبقتو بالفف 

 إلى تسعى الدراسةمعاصر وأسواؽ الفف العالمية، حيث المفاىيمي، وموقعو في النقد الفني ال

فناني التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي المعاصر لموقوؼ  تحميؿ بعض أعماؿ مجموعة مف أبرز

ى أىـ أساليبيا وتقنياتيا والرسائؿ التي تقدميا، معتمداً في ذلؾ عمى نظرية سوزاف سونتاغ عم

(Susan Suntag )أف كؿ صورة  إلى، والتي تشير حوؿ ايديولوجيا التصوير الفوتوغرافي 

 .ر عف الواقع بشكؿ محايدتقاطيا، ولا تعبّ عف ايديولوجيا الفرد الذي يقوـ بإلفوتوغرافية تعبر 

 مصطمحات الدراسة

 Conceptual Artالفن المفاهيمي 

مصطمح  ، وىوالتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي امتداد وتيار فرعي نشأ عف الفف المفاىيمي

لوصؼ التيار الفني الذي بات يُعرؼ بيذا  (ىنري فمنت)عبر  1961اطمؽ لأوؿ مرة في العاـ 

( Conceptالانجميزية مشتقة مف الاسـ )( في المغة Conceptualالاسـ. وكممة المفاىيمي )

ويعني المفيوـ والصورة الذىنية التي يشكميا الشخص حوؿ موضوع أو فكرة ما، والكممة 
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( في (Conceptumوىي مشتقة مف كممة  1560-1550الانجميزية بدأ استخداميا بيف عامي 

أحد التيارات الفنية في  إلى صطلبحاً (. ويشير الفف المفاىيمي اDiack, 2010المغة اللبتينية )

برازىا في لتقميدية، والتركيز عمى الفكرة وا  مرحمة ما بعد الحداثة، ويتميز برفض الأساليب الفنية ا

 (.10، 2014العمؿ الفني )الحجري، 

جرائيا بأنو: تيار فني الدراسات السابقة يعرفو الباحث إ عمى التعريؼ السابؽ ومراجعة وبناءً 

الماضي، يركز عمى الفكرة والمفيوـ لدى المصور الفوتوغرافي ويعتبرىما نشأ في ستينيات القرف 

 الأىـ في العمؿ الفني في مقابؿ الشكؿ الفني والأسموب والتقنيات.

 Photographyالتصوير الفوتوغرافي 

 ترجعاصولها معربة الفوتوغرافًكلمة التصوٌر  منالكلمتٌنإلىكلمة الاغرٌقٌة اللغة

(φωτός)  وتعني الضوء وكممة(γραφή) لرسـ بالضوء. وتعني الرسـ. فالكممة المركبة تعني ا

المغات الاوروبية في القرف التاسع عشر لمتعبير عف الصور التي تمتقطيا  إلىوقد انتقمت الكممة 

( في المغة الانجميزية فف، أو Photographyالكاميرا الضوئية. ويعني التصوير الفوتوغرافي )

 ;Datta, Joshi, Li, & Wang, 2006أو حرفة التقاط الصور باستخداـ الكاميرا )عممية، 

288.) 

عمى التعريؼ السابؽ يعتمد الباحث التعريؼ التالي لمتصوير الفوتوغرافي: ىو عممية وبناءً 

ا أو أي آلة تقوـ بوظيفة الكاميرا، الذي يعتمد عمى الرسـ التقاط الصور باستخداـ الكامير 

 .الضوءباستخداـ 
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 Conceptual Photographyالتصوير الفوتوغرافي المفاهيمي 

خلبؿ  و مفأعمالالتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي ىو أحد تيارات الفف المفاىيمي، يقدـ  

الذاتية في مقابؿ الفكرة، والموضوعية في مقابؿ الدقة أىمية فيو  التصوير الفوتوغرافي، وتتراجو

(Wall, 2012.) 

عمى التعريؼ السابؽ يعتمد الباحث التعريؼ التالي لمتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي:  وبناءً 

التصوير الفوتوغرافي التي تعبر عف الأفكار  أعماؿ إلىيشير التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي 

، وقد الذي يعتمد عمى الدقة لدى الفناف، وليس العالـ الخارجي الواقعيوالصورة الذىنية الداخمية 

 .وأحد تياراتو تأثر بالفف المفاىيمي

 حدود الدراسة:

 . 2015-1965 الحدود الزمنية:

 .والبلبد العربية واوروبا وكندا الولايات المتحدة الحدود المكانية:

 عينة الدراسة

تنتمي  أعماؿالفنانيف الذيف قدموا  أعماؿتتضمف عينة الدراسة الحالية إختيار مجموعة مف 

 ىـ:أبرز الفوتوغرافي المفاىيمي مف التصوير فف  إلى

  :الفناف الأأولا( مريكي جوف بالديساريJohn Baldessari( )1931-) 

  :فييالفناف اللبتثانيا ( ميشا جوردفMisha Gordin( )1946- ) 

  :ثالثا( الفناف الكندي جيؼ ووؿJeff Wall()1946- ) 

  :الفنانة الأرابعا( مريكية سيندي شيرمافCindy Sherman )(1954- ) 

  :الألمانيالفناف خامسا ( اندرياس غيرسكيAndreas Gursky( )1955- ) 
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  :الألمانيالفناف سادسا ( توماس ديماندThomas Demand( )1964- ) 

  :العراقي الفناف سابعا( حميـ الكريـHalim Alkarim( )1963-) 

  :ثامنا( الفناف السوري تماـ عزاـTamam Azzam( )1980- ) 

 الدراسةإجراءات 

إجراءات الدراسة  تشتمؿفي الفقرات السابقة،  تي عرضيا الباحثالبحث ال مشكمةعمى  بناءً 

 مايمي:

 الدراسات والأدبيات السابقة حوؿ مشكمة الدراسة. مراجعة 

 ـ تياراتو يأعمالتمثؿ  الذيف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي فناني مف مجموعة حديدت

 .ةالمعاصر  اتواتجاىو 

  فرضياتيا. التحقؽ مفسئمة الدراسة و أللئجابة عف  الفنانيف أعماؿتحميؿ 

 المصادر التي استفاد منيا الباحثالدراسة ونتائجيا وتوصياتيا وعرض أىـ  كتابة 

 الدراسات السابقة

ستفاد منيا في جموعة مف الدراسات السابقة التي امل اً عرضيقدـ الباحث في الفقرات التالية 

الأقدـ، حيث  إلى حدثوقد عرض الباحث تمؾ الدراسات مرتبة زمنيا مف الأ إعداد دراستو،

جراءاتيا، وعينة الدراسة ومنيجيتيا، في نياية كؿ . وأىـ نتائجيا تضمف العرض ىدؼ الدراسة وا 

وفيما يمي عرض  ة مع دراستو، وما تختمؼ فيو عنيا،الباحث ما تتفؽ فيو الدراس أبرزدراسة، 

 :لتمؾ الدراسات
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 :?Who is Sophie Calle( دراسة بعنواف )Belc, 2015بيمؾ )أجرت 

Performance of the self in the borderline between faction and 

fiction ) ية المفاىيمية الفنانة الفرنس عماؿتقديـ قراءة نقدية لأ إلى. وقد ىدفت الدراسة

الفنانيف المفاىيمييف المعاصريف في فرنسا. وقد أظيرت  ، وىي مف أبرزالمعاصرة صوفي كاؿ

الفنانة تقدـ شبكة معقدة مف المعاني حوؿ شخصية الفنانة وىويتيا الشخصية  أعماؿالنتائج أف 

يا الفوتوغرافية. كما أظيرت النتائج ي تشكؿ وحدة البناء الأساسية في أعمالوحياتيا الخاصة، الت

يا الفوتوغرافية عبر تشكيؿ ىوية خيالية مف خلبؿ اؿ في أعمالالفنانة بيف الواقع والخي مزج

 توظيؼ جماليات الأداء والصورة الفوتوغرافية. 

فناني التصوير  ه الدراسة في التعرؼ عمى تجربة إحدى أبرزوقد استفاد الباحث مف ىذ

المتضمنة في والمفاىيـ والأفكار (  -1953) (Calle) (وتوغرافي المفاىيمي المعاصر )كاؿالف

نيا لا تنحصر ببحث تجربة فنية واحدة راسة الحالية عف تمؾ الدراسة في أيا. وتختمؼ الدأعمال

لفوتوغرافي تمثؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، حيث تحاوؿ الدراسة بحث موضوع التصوير ا

المفاىيمي فناني التصوير الفوتوغرافي  المفاىيمي عبر تحميؿ أعماؿ وتجارب مجموعة مف أبرز

 المعاصر.

 :Face to Face( بعنواف )Gustafson, 2015جوستافسوف ) أجرتو 

Personification, Identity, and Self-Portraiture in the Early Work of 

Cindy Sherman and Nikki S. Lee ،)تقديـ تحميؿ للؤفكار إلى  ت ىذه الدراسةىدف

( ونيكي  -1954الفوتوغرافية المبكرة لمفنانتيف سيندي شيرماف ) الأعماؿوالمفاىيـ الأساسية في 

(. وقد أظيرت الدراسة التي اعتمدت المنيج التحميمي النقدي المقارف صعوبة  -1970لي )

الفنانتيف. كما أظيرت النتائج تداخؿ كؿ مف  ىو حقيقي وما ىو وىمي في أعماؿ الفصؿ بيف ما
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شيرماف ولي، وتداخؿ وتماىي الواقع والخياؿ،  في أعماؿة الفناف وموضوع العمؿ الفني شخصي

. كما أظيرت الدراسة استخداـ الفنانتيف لفف التصوير الأعماؿواليوية الحقيقية والقناع في تمؾ 

 ية.الإنسانالفوتوغرافي المفاىيمي في استكشاؼ تحولات اليوية 

فناني  أبرزثنتيف مف وقد استفاد الباحث مف ىذه الدراسة بشكؿ كبير في التعرؼ عمى ا

الفوتوغرافي المفاىيمي  سس فف التصويرالمفاىيمي المعاصر، الذيف أرسوا أالتصوير الفوتوغرافي 

 وتختمؼ الدراسة الحالية عف ىذه الدراسة في عينتيا وأىدافيا. المعاصر، 

المفهومية في التشكيمي العربي المعاصر: من ثقافة ( دراسة بعنواف )2014أجرى الحجري )

التعريؼ بالفف المفاىيمي المعاصر وعرض أىـ التجارب ىدفت إلى ، (الفضاء إلىالمسند 

العربية في مجاؿ ىذا الفف وموقؼ النقاد العرب منو. اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي 

لكي وفرج دىاـ دنجا الميداوي ويوسؼ عبوعرض لمجموعة مف التجارب العربية شممت الفنانيف 

سامة بعمبكي وباسـ الشرقي، وكؿ مف خالد الحمزة وايمف يسري مف الاردف. ورؤوؼ الرفاعي وأ

فنية أخرى ولـ ىؤلاء الفنانيف بتيارات  أعماؿأف الفف المفاىيمي مرتبط في  إلىوأشار الباحث 

موقؼ النقاد العرب  إلىيمي وحده. أما بالنسبة تيار الفف المفاى إلىيـ أعمالىؤلاء الفنانيف و  ينت ِـ

مف الفف المفاىيمي فقد أظيرت النتائج تشككا ورفضا بالغالب ليذا التيار، حيث عبر بعض النقاد 

 ضياع المعايير وعدـ التفريؽ بيف الفناف ومدعي الفف.  إلىعف الخشية مف أف يؤدي 

بعض الفنانيف العرب الذيف قدموا  أعماؿاستفاد الباحث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى 

الفف المفاىيمي. ولكف مف سمبيات ىذه الدراسة عدـ تفريؽ الباحث بيف الفف  إلى تنتمي أعمالاً 

رض، وىي تيارات فنية متمايزة تعامؿ معيا الباحث كتفرعات لمفاىيمي والفف الجماىيري وفف الأا

 يا الدراسة الحالية.   لمفف المفاىيمي، وىذا مف أىـ الطروحات التي تختمؼ مع
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التواصل الاجتماعي في فنون ما بعد ( دراسة بعنواف )2014أجرى الكناني وخضير )

تحديد معالـ التواصؿ الاجتماعي في  إلى(. ىدفت الدراسة الحداثة: الفن المفاهيمي انموذجا

. وقد 2000-1970فنوف ما بعد الحداثة كما تتجسد في الفف المفاىيمي خلبؿ الفترة ما بيف 

لمفنانيف  أعماؿ خمسة ي عمى عينة مفتضمف مجتمع البحث الذي اعتمد المنيج الوصفي التحميم

 وانش كابور (Marina Abramovich) ومارينا ابراموفيتش (Lucian Dean) لوسياف ديف

(Ench Kapor) وجوليو باوليني (Julio Paulini) وريتشارد وينتوورث (Richard 

Wintworth) ت جديدة لمتوليؼ النتائج ابتكار الفف المفاىيمي لمعطيا أبرز. وقد أظيرت

لغاء المسافات بيف الشكؿ ومادتو، وبيف طبيعة الشكؿ وآلية اخراجو. كما إالبصري مف خلبؿ 

 ساسياً في العمؿ الفني.أئج الدراسة مف جعؿ الفكرة ىدفاً الفف المفاىيمي حسب نتا أعماؿتمكنت 

حث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى بعض الجوانب اليامة في الفف وقد استفاد البا

المفاىيمي المعاصر. وتختمؼ ىذه الدراسة عف الدراسة الحالية في أىدافيا وموضوعيا، حيث 

 الفف المفاىيمي في التصوير الفوتوغرافي فقط. أعماؿتقتصر الدراسة الحالية عمى 

(، عاد التربوية والجمالية لمفن المفاهيميالأببعنواف )( دراسة 2014موري )وأجرت المع

الفف  أعماؿتقديـ قراءة تربوية وجمالية تحدد كؿ مف الأبعاد التربوية والجمالية في  إلىت ىدف

 Joseph) لمفنانيف جوزيؼ كوزوث أعماؿالمفاىيمي المعاصر. تضمنت عينة الدراسة خمسة 

Kosuth) عمميف(، وروبرت سميثسوف( (Robert Smithson) ودينيس اوبنيايـ (Dennis 

Oppenheim) وريتشارد داستس (Richard Dastus)  .)أظيرت نتائج )عمؿ واحد لكؿ منيـ

. كما يمكف اف تفيد في تعمـ المفاىيـتربوية كبيرة حيث  إمكانياتالدراسة تقديـ الفف المفاىيمي 

اتصالي يميز الفف أظيرت النتائج توظيؼ الفف المفاىيمي المغة في تحقيؽ منظور جمالي 

 المفاىيمي عف التيارات الفنية الاخرى.
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المفاىيمي في  مكانية الاستفادة مف الففث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى إاستفاد الباح

 وتختمؼ ىذه الدراسة عف دراسة الباحث في أىدافيا ومنيجيتيا. المجالات التربوية،

 Idea as Art: Intangible) فبعنوادراسة ( Wiederkehr, 2013ويدركيير )أجرى 

Art and the Creation of Value) ،خصائص الفف المفاىيمي  أبرزتحديد  إلى ىدفت

مجموعة مف الفنانيف المعاصريف. اعتمد الباحث المنيج الوصفي التحميمي في تحميؿ  أعماؿفي 

 ،(Michael Asherومايكؿ اشير ) ،(Yves Kleinالفنانيف ايؼ كلبيف ) أعماؿمجموعة مف 

تجارب ىؤلاء  أظيرت نتائج الدراسة أف العمؿ الفني حسب(. Tino Sehgalوتينو سيغاؿ )

مفيوـ وليس موضوع مادي، بحيث يمكف فيـ العمؿ الفني دوف رؤيتو. كما أظيرت  الفنانيف ىو

 قصد الفناف فّ أص مف التمايز بيف المغة والفف، و الفف المفاىيمي تحاوؿ التخم أعماؿالنتائج أف 

 واستجابة الجميور يشكلبف معا ماىية العمؿ الفني.

فناني التصوير  أبرزاستفاد الباحث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى تجربة مجموعة مف 

وتختمؼ الدراسة الحالية  يـ،أعمالالفوتوغرافي المفاىيمي المعاصر وأىـ الخصائص التي تبرزىا 

عف تمؾ الدراسة في أىدافيا العامة وعينتيا، حيث تحاوؿ الدراسة بحث موضوع التصوير 

فناني التصوير الفوتوغرافي  أبرزوتجارب مجموعة مف  أعماؿالفوتوغرافي المفاىيمي عبر تحميؿ 

 المفاىيمي المعاصر.

 Constructing the Real: Theعنواف )دراسة ب( Schwartz, 2011شوارتز )وأجرى 

New Photography of Crewdson, Gursky and Wall ،) تحميؿ ىدفت إلى

غريجوري كرودسوف  أعماؿالتجارب الجديدة في فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي في 

تصوير الفنانيف المفاىيمييف في مجاؿ ال أبرزواندرياس غيرسكي وجيؼ ووؿ، وىـ ثلبثة مف 

مثيؿ عدـ ت ىؤلاء الفنانيف ىو أعماؿخصائص  أبرزأظيرت الدراسة أف  في المفاىيمي.الفوتوغرا
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الابتكارات  أحدثحقؽ الفنانوف الثلبثة ذلؾ التجديد عبر توظيؼ  حيث الحقيقة والواقع،

التصوير الفوتوغرافي  عماؿالتكنولوجية. كما أظيرت النتائج غياب الوظيفة التوثيقية التقميدية لأ

ىؤلاء الفنانيف، حيث أصبح التصوير الفوتوغرافي لدى ىؤلاء الفنانيف أداة للئبداع لا  أعماؿفي 

 لتمثيؿ ونقؿ الواقع وتوثيقو.

خصائص التصوير  أبرزحدى ث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى إوقد استفاد الباح

ه الدراسة في الفوتوغرافي المفاىيمي، وىي الابتعاد عف توثيؽ الواقع. كما استفاد الباحث مف ىذ

فناني التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي.  أبرزاختيار عينة الدراسة عبر التعرؼ عمى مجموعة مف 

دخاؿ تجارب فنية قدمتيا فنانات ضمف عينة راسة الباحث عف دراسة شوارتز في إوتختمؼ د

 الدراسة.

 :The Benefit of the Doubtدراسة بعنواف ) (Diack, 2010وأجرت دياؾ )

Regarding the Photographic Conditions of Conceptual Art, 1966-

استخدامات التصوير الفوتوغرافي في الفف المفاىيمي خلبؿ الفترة ىدفت إلى بحث (، 1973

. تضمنت عينة الدراسة التي اعتمدت المنيج 1973العاـ  إلى 1966التي تمتد مف العاـ 

رواد فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي في الولايات  أبرزربعة مف أ أعماؿالوصفي التحميمي 

 John( و جوف بالديساري 1924-1997) Douglas Hauberالمتحدة وىـ دوغلبس ىاوبر 

Baldessari (1931-  وميؿ بوكنر )Mel Bochner (1940-  وبروس ناوماف )Bruce 

Nauman (1941- ،)  قد عممت عمى ىدـ ىؤلاء الفنانيف  أعماؿأظيرت نتائج الدراسة أف

سس التصوير الفوتوغرافي التقميدي عبر التركيز عمى تجربة وأفكار الفناف في مقابؿ الدقة، أ

 وعمى الشؾ في مقابؿ اليقيف، والخياؿ في مقابؿ الواقع. 
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ر فناني التصوي أبرزاستفاد الباحث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى تجربة مجموعة مف 

نيا لا تنحصر راسة الحالية عف تمؾ الدراسة في أوتختمؼ الد المعاصر،الفوتوغرافي المفاىيمي 

ببحث موضوع التعبير عف الشؾ في فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي المعاصر، بؿ تتناوؿ 

والمتمثمة بعلبقة المفيوـ بمضموف العمؿ الفني  الجوانب المرتبطة بذلؾ الفف أبرزمجموعة مف 

 .المفاىيمي

 Andreas Gursky and the) دراسة بعنواف (Ohlin, 2002)أجرى اوىميف و 

Contemporary Sublime)تجربة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي في  ، ىدفت إلى تحميؿ

، في محاولة لتحديد فمسفتيا (Andreas Gursky) سكيير اندرياس غ الألمانيالفناف  أعماؿ

سكي تقدـ ير غ أعماؿالجمالية. وقد أظيرت الدراسة التي استخدمت المنيج الوصفي التحميمي أف 

ضمف فضاءات ضخمة كأسواؽ البورصة وناطحات السحاب وقمـ الجباؿ، والتي يظير  الإنساف

نمؿ. كما صغير الحجـ رغـ وجوده ضمف مجموعات، تشبو مستعمرات مف ال الإنساففييا 

معالـ ضخمة  إلى، وتحولات البيئة الإنسافالفناف عدـ وجود بيئة خالية مف وجود  أعماؿوتظير 

الفناف تقدـ خريطة لعالـ الحضارة ما بعد  أعماؿأظيرت النتائج أف  .قتصاد المعاصرفي الإ

واستنتج الباحث أف الفمسفة الجمالية التي تعبر عنيا  ،الشعور بالقمؽ إلىالحداثية، وتقود المتفرج 

 Edmund) الفناف تتمثؿ بمفيوـ السمو الجمالي لدى الكاتب الايرلندي ايدموند بيرؾ أعماؿ

Burke) (1757 والتي تشير )ىو اف كؿ ما إلى ( فظيعTerrible ويتصؼ بالرىبة ىو )

 .قوى المشاعر والاحاسيسلأمصدر لمسمو الجمالي، ومصدر 

فناني التصوير  أبرزحد التعرؼ عمى تجربة أ وقد استفاد الباحث مف ىذه الدراسة في

وتختمؼ الدراسة الحالية عف تمؾ  معاصر )غيرسكي( وفمسفتو الجمالية،الفوتوغرافي المفاىيمي ال

الدراسة في انيا لا تنحصر ببحث تجربة فناف واحد، حيث تحاوؿ الدراسة بحث موضوع 
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فناني  أبرزوتجارب مجموعة مف  أعماؿتحميؿ  الفوتوغرافي المفاىيمي مف خلبؿلتصوير ا

 التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي المعاصر.

 :Conceptual Art and Feminismدراسة بعنواف ) (Wark, 2001وأجرى وارؾ )

Martha Rosler, Adrian Piper, Eleanor Antin, and Martha Wilson) ،

( وبيف الفف المفاىيمي المذيف Feminist Artرتباط بيف حركة الفف النسوي )الا ىدفت إلى بحث

ضي. وقد تضمنت عينة الدراسة شيدا انتشارا واسعا في العالـ الغربي خلبؿ سبعينيات القرف الما

فنانات نسويات، كاف ليف موقؼ مميز مف الفف المفاىيمي. ففي مقابؿ رفض حركة الفف  أربعَ 

)ويمسوف وبايبر وانتيف وروسمر(  ربعوظفت الفنانات الأ المفاىيمي؛النسوي لأسس وجماليات الفف 

الفف النسوي وتقدـ نقدا ثقافيا لممجتمع الغربي المعاصر  إلىتنتمي  أعماؿالفف المفاىيمي في 

 الفني السائد وطرؽ عرضو واستقبالو عبر الجميور.  نتاجفو مف المرأة، ونمط الإوموق

توظيؼ التصوير الفوتوغرافي  إمكانياتوقد استفاد الباحث مف ىذه الدراسة في التعرؼ عمى 

وتختمؼ الدراسة الحالية عف تمؾ الدراسة في  التيارات الفنية المعاصرة الاخرى،المفاىيمي في 

ضوعيا عمى العلبقة بيف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي وتيار فني معاصر عدـ اقتصار مو 

 آخر.

 Marks of Indifference: Aspects ofدراسة بعنواف ) (Wall, 1995أجرى ووؿ )و 

Photography, in or as, Conceptual Photography) ، بحث العلبقة ىدفت إلى

في دراستو التي  تمد الباحث المنيج النقدياعلفوتوغرافي والفف المفاىيمي. ما بيف التصوير ا

نتائجيا أف التصوير الفوتوغرافي لـ يكف يعد فنا في نظر النقاد والجميور قبؿ  أبرزأظيرت 

ستينيات القرف الماضي، عندما بدأ الفنانوف المفاىيميوف توظيؼ التصوير الفوتوغرافي في 

ئج الدور الكبير الذي لعبو الفف المفاىيمي في الربط بيف التصوير أظيرت النتا يـ.أعمال
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أظيرت الدراسة أف الفف المفاىيمي قد و رى كالتصوير والنحت والأداء. الفوتوغرافي والفنوف الاخ

دخوؿ فف التصوير الفوتوغرافي مرحمة ما بعد الصورة ليحاكي الفنوف التشكيمية في العالـ  إلىقاد 

 الغربي.

لباحث مف ىذه الدراسة في الاطلبع عمى مجموعة ىامة مف الملبحظات النظرية استفاد ا

ذات العلبقة بموضوع الدراسة الحالية، وتختمؼ ىذه الدراسة عف دراسة الباحث في أف الأخيرة 

عتماد يج الوصفي التحميمي، بدلًا مف الاباستخداـ المن الأعماؿستعتمد عمى تحميؿ مجموعة مف 

 النظري.فقط عمى التحميؿ 
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 الفصل الثاني

 للدراست الإطار النظري

تأصيؿ مفيوـ فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، مف  إلىيسعى الباحث في ىذا الفصؿ 

خلبؿ الوقوؼ عمى مراحؿ نشأة وتطور ىذا الشكؿ الفني، وتحديد طبيعتو ووظائفو، والتعرؼ 

و. أعمالالتقنيات والأساليب التعبيرية التي يوظفيا الفناف الفوتوغرافي المفاىيمي في  أبرزعمى 

مي ات وملبمح نشأة فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيسم أبرزالوقوؼ عمى  إلىتسعى الدراسة 

لأدبيات السابقة ويعمؿ الباحث عمى تحقيؽ الأىداؼ أعلبه مف خلبؿ الاطلبع عمى ا وتطوره،

 ، والتي تتضمف:المحاور ذات العلبقة بمجموعة مف

 .الفف المفاىيمي في سياؽ فف ما بعد الحداثة 

 ينشأة وتطور التصوير الفوتوغرافي المفاىيم. 

 المفاىيمي. الفوتوغرافي لمتصوير الفمسفية الأسس 

 المفاىيمي. الفوتوغرافي التصوير وخصائص سمات 

 : الفن المفاهيمي في سياق فن ما بعد الحداثة2-1

في  فػي الولايػات المتحدة الأمريكية( Post-Modernist Art)ما بعد الحداثة" فف " تيارظير 

ة الحرب الغربية بعد نياي ةالثقاف اشيدتي ت التيالتحولا ليعكس النصؼ الثاني مف القرف العشريف،

بقية الدوؿ وأرجاء العالـ )بينسي،  إلىأوروبا ثـ  إلىالمصطمح بعد ذلؾ  . وانتقؿالعالمية الثانية

1997.) 

لمتحوؿ التاريخي الذي شيده  كانت نتيجة عديدةبظروؼ ما بعد الحداثة فف  ظيور واقترف

قوامػو النزعة الاستيلبكية وصناعة الثقافة وتسميعيا، وصناعة جديدا  الغرب، والذي أفرز مجتمعا

مجتمع فقد الثقة في وىو كذلؾ  ،صناعات التقميديةمحؿ الالخدمات والمعمومات التػي حمػت 
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رفض إقامة فروؽ وظيفية بيف فتوجو نحو  الإيديولوجيات الكلبسيكية رفض، و مؤسسات القائمةال

مجالات الحياة الاجتماعية بمختمؼ مظاىرىا، فلب سبيؿ لمفصؿ بيف الفف والسياسة والاقتصاد، 

بالأحرى بيف الثقافة  ، أو(Pop Culture) الثقافة العميا وثقافة الجماىير لا حدود فاصمة بيف أي

   (.2013مصطفى، ة )الرفيعة والثقافة الشعبي

يرة مف القرف في العقود الثلبثة الأخ ظيرتالحركات الفنية التي  عمى أفّ ف و النقاد والباحث يؤكد

القرف الحادي والعشريف والتي تبعت تمؾ الحركات وتأسّست عمى  سنوات الأولى مفالعشريف، وال

الناقد  وذىب بعضيـ مثؿ البُعد المفاىيميّ، ىي التعبير الدقيؽ عف فنوف ما بعد الحداثة، بؿ

الاحتفاء  القوؿ إفّ تمؾ الحركات التي جمعيا إلى (Peterson James) جيمس باتيرسوف

بالفكرة عمى حساب الشكؿ الفني ورفضيا لسوؽ الفف ومفيوـ النخبوية وارتباطيا بالثقافة الشعبية، 

، حممت متغيّرات وخصائصَ فكرية استيدفت السمات العامة لتيارات الحداثة العميا بشكؿ خاصّ 

وليس خصائص فنوف الحداثة بصورة عامة، نظرًا لما تعمؽ بتمؾ التيارات المتأخّرة مف مفاىيـ 

وىذا ما عبّرت عنو بشكؿ واضح فنوف  ،يد والشكلبنيةأكّدت غموض الفكرة والتطرؼ في التجر 

، والتي كانت الصور التجميع وما تلبىا مف إضافة لمواد ووسائط متعدّدة عمى سطح الموحة

 .(2014ىا )جوابرة، أبرز وغرافية مف الفوت

في الفف  أساسي اتجاهف الماضي كرد فعؿ عمى ر الق ظير الفف المفاىيمي في ستينيات

ذلؾ الفف الغربي والعالمي في العقود السابقة. عمى  (، والذي ىيمفModernist Artالحداثي )

، ويقوـ عمى فكرة الذي تزعمتو نظرية الفف لمفف (Formalismىو ما يسمى بالشكلبنية ) تجاهالا

الرسائؿ التي يحمميا العمؿ أف الشكؿ في العمؿ الفني ىو الأىـ مقارنة بالموضوع أو الأفكار و 

وتمؾ الفكرة ىي نقيض فمسفة الفف المفاىيمي الذي لا ييتـ بالشكؿ، بينما يمنح كؿ  الفني،

 . (Costello & Iversen, 2012) لمموضوع في العمؿ الفني ىميةالأ
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 Henryوقد استخدـ مصطمح الفف المفاىيمي لأوؿ مرة عبر الناقد الفني "ىنري فمنت" )

Flynt ولأف  ىيـ؛أف ىذا الفف "مادتو الأساسية ىي المفا إلى، والذي يشير 1961( في العاـ

 أعماؿى وقد كاف لذلؾ التعريؼ أثر كبير عم بطة بالمغة، فيو فف مادتو المغة"،المفاىيـ مرت

يـ أعمالالفنانيف المفاىيمييف، مما انعكس عمى توظيؼ النصوص المغوية بشكؿ كبير في 

(Flynt, 1963: 1; Kotz, 2005). 

ويمكف التعرؼ عمى الفرؽ في منزلة التصوير الفوتوغرافي بيف مرحمة ما قبؿ الأكاديمية وما 

كاف سعر الصور الفوتوغرافية، حيث  الأعماؿثؿ بأسعار حقيقة ىامة تتم إلىبعدىا، بالنظر 

عدـ اعتبار  إلىدولار، مما يشير  100الفوتوغرافية اليامة في بداية الستينيات لا يتجاوز 

(. ولكف بعد Wall, 1995التصوير الفوتوغرافي فناً في السوؽ الرأسمالي الغربي في تمؾ الحقبة )

 إلى، توجو 1972-1966مرحمة ىامة في تطوره في الفترة ما بيف  إلىأف وصؿ الفف المفاىيمي 

توغرافي، بحيث ساد التجريب في استخداـ الوسائط الجديدة البديمة، وفي مقدمتيا التصوير الفو 

شكاؿ غير التقميدية لدى الفنانيف المعاصريف. ويعد الفف المفاىيمي أحد تياريف فنييف أساسييف الأ

ة استخدما التصوير الفوتوغرافي بشكؿ واسع وىما التصوير الواقعي في فنوف ما بعد الحداث

 تجاهمناقض للب اتجاه(، والفف المفاىيمي، وكلبىما ذو Photorealist Paintingالفوتوغرافي )

لعمؿ الفني وليس العمؿ الفني المادي التي يعبر عنيا االآخر. وييتـ الفف المفاىيمي بالأفكار 

 (. Hajela, 2015عبر العمؿ في مقابؿ عناصره المادية ) ذاتو، وبالمفيوـ المقدـ

 ومنذ منتصؼ السبعينيات، أصبح التصوير الفوتوغرافي أداة أساسية في التجريب

(Experimentation) حيث يسعى مف خلبلو الفناف إلى تقديـ تقنيات في الفف المفاىيمي ،

الكاميرا  ارب قرف ونصؼ منذ اختراعمقابؿ تاريخ امتد لما يق. وأساليب مبتكرة في العمؿ الفني

(، (Mediumالتصوير الفوتوغرافي عبر الجميور والنقاد كأداة  إلىكاف يُنظر فيو  ةالفوتوغرافي
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التصوير الفوتوغرافي كفف دخؿ أسواؽ ومتاحؼ الفف المعاصر في الغرب  إلىبدأ النظر 

(Grant, 2010 .) 

فف التصوير  أعماؿتؤكد ، حيث يالفنأساس العمؿ ىي  الفكرة في الفف المفاىيميف

الذي يمارسو الفناف لمفكرة التي يرغب التفكير  (choice)الفوتوغرافي المفاىيمي عمى الاختيار 

، والتي تظير في الأعماؿ الفوتوغرافية التوثيقية، والتي لا (chance)في مقابؿ الصدفة عنيا، 

 (. Buchloh, 1990) يممؾ فييا المصور مجالًا لممارسة الاختيار

 :  نشأة وتطور التصوير الفوتوغرافي المفاهيمي2-2

لعب دوراً ، في العقود الأولى مف القرف التاسع عشرظير فف التصوير الفوتوغرافي منذ أف 

أساسياً في في مجالات التاريخ والصحافة وغيرىا مف الحقوؿ التي كاف دور الصورة الفوتوغرافية 

نما بدقتيا التوثيقية الإعلبمية.   إلىكانت النظرة السائدة فييا وظيفيا، لا ترتبط قيمتيا بذاتيا، وا 

كاميرا ىي أنو عمؿ آلي التصوير القوتوغرافي خلبؿ ما يزيد عف قرف مف الزماف منذ اختراع ال

وقد شيد التصوير الفوتوغرافي تطورا كبيرا منذ  ورؤية الفناف؛وليس عملب فنياً يبرز شخصية 

كبيرة لمخروج مف المحددات السابقة  إمكانياتاختراع الكاميرا في القرف التاسع عشر، مما وفرّ 

في العقود الأخيرة اختراع  مكانياتوزاد مف تمؾ الإ تو المرتبطة بنقؿ الواقع وتوثيقو،لوظيف

الكاميرات الرقمية وابتكار العديد مف البرمجيات الحاسوبية التي جعمت مف الممكف التحكـ 

مع بروز ظاىرة التجريب عديؿ خصائصيا الشكمية ومضمونيا. بالصور التي تنقميا الكاميرا، وت

مف الفنانيف والتيارات  العديدفي مرحمة ما بعد الحداثة، والبحث عف التجديد في الفف الغربي 

فنية جديدة مختمفة، وكاف  أعماؿ إنتاجالوسائط والابتكارات الحديثة كأدوات في استخدموا الفنية 

 .(Warren, 2005) تمؾ الوسائط أبرزالتصوير الفوتوغرافي مف 
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دخاؿ العديد مف الأشكاؿ الحديثة   إلىومع التحولات في مفيوـ الفف خلبؿ القرف العشريف، وا 

مجاؿ الفنوف، حاوؿ بعض الفنانيف بحث الإمكانات الفنية والإبداعية لمتصوير الفوتوغرافي، فبدأ 

التمييز بيف نوعيف أساسييف مف التصوير الفوتوغرافي، أحدىما يضـ الأشكاؿ التوثيقية 

(Documentary Photography ويندرج تحتو العديد مف الأنواع الفرعية كالتصوير ،)

 Family(، والتصوير الفوتوغرافي العائمي )Photojournalismلصحفي )الفوتوغرافي ا

Photography( والتصوير العممي ،)Scientific Photography ،وغيرىا. أما النوع الثاني ،)

 Fine Artفيُطمؽ عميو العديد مف مسميات مف قبيؿ التصوير الفوتوغرافي الفني الجمالي )

Photography والتصوير الفوتوغر ،)( افي الإبداعيCreative Photography والتصوير ،)

 (.Artistic Photography( )Irvin, 2012الفوتوغرافي الفني )

كثر التيارات الفنية استفادةً مف فف التصوير الفوتوغرافي، وذلؾ كاف الفف المفاىيمي مف أ

نشوء تيار  إلىاىرة وقد قادت تمؾ الظ ذلؾ الفف والأسس التي يقوـ عمييا،لأسباب مرتبطة بفمسفة 

و، وىو تيار أعمالجديد ضمف ىذا الفف يعتمد بشكؿ حصري عمى التصوير الفوتوغرافي في 

ما يزاؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي يشيد تطورات كبيرة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي. 

 .(Warren, 2005) عبر العديد مف الفنانيف الذيف استخدموه في التعبير عف رؤاىـ الفنية

مجموعة مف الفنانيف  أعماؿزدىر الفف المفاىيمي خلبؿ ستينيات القرف الماضي عبر اوقد 

، الذي قاـ بنشر مجموعة مف ( -1937) (Ed Ruschaىـ ايد روشيو )أبرز التجريبييف، مف 

محطة وقود"  26و الفوتوغرافية المفاىيمية ومنيا كتاب بعنواف "أعمالالكتب التي تتضمف 

(Twenty-Six Gasoline Stations ،) وآخر بعنواف "بعض شقؽ لوس ، 1963في العاـ

 إلى الأعماؿ. تحولت تمؾ 1965في العاـ  (Some Los Angeles Apartmentsانجموس" )

روشيو العديد  أعماؿوقد تضمنت  الفنانيف الفوتوغرافييف محاكاتيا،نماذج بارزة حاوؿ العديد مف 
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اـ النص في مف أسس التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، ومنيا إستخدمف السمات التي أصبحت 

 .(Warren, 2005) (1) الصورة كما تبيف الصورة

 
 The Music(، الموسيقى القادمة مف الشرفات )Ed Ruscha(: اد روشيو )1) الصورة

From the Balconies ،)1984 ،العمؿ مصدر( :Tate Gallery, 2009: 9.) 

الأخرى التي كاف ليا أثر كبير عمى نشوء وتطور التصوير الفوتوغرافي  الأعماؿ أبرزومف 

الفوتوغرافية المرفقة بالنصوص لمفناف  الأعماؿالمفاىيمي في عقد الستينيات مجموعة مف 
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( Homes of America(، بعنواف "منازؿ أمريكا" )Dan Grahamالأمريكي "داف غراىاـ" )

وظؼ العديد مف الفنانيف في تمؾ الحقبة التصوير . 1970-1965فترة ما بيف العاميف  في ال

الفوتوغرافي لغايات جديدة تضمنت التعبير عف الأفكار والايديولوجيات المختمفة، ومنيـ الفناف 

 & Newman) (Bruce Nauman( وبروس ناوماف )Douglas Hueblerدوجلبس ىويبمر )

Bird, 1999). 

تصوير الفوتوغرافي أداة أساسية في التجريب في الفف منذ منتصؼ السبعينيات، أصبح ال

الفوتوغرافي التصوير  أعماؿالمفاىيمي، كما أصبح التجريب كذلؾ مف السمات الأساسية في 

التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي جزءا مف فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، حيث يُعد 

والذي يشمؿ العديد مف الاتجاىات المختمفة ، (Experimental Photography Artالتجريبي )

. وقد كاف لإختراع الكاميرا الرقمية وتطوير العديد مف ومنيا التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي

البرمجيات الحاسوبية التي يمكف مف خلبليا إجراء تغييرات ىامة عمى الصور الفوتوغرافية 

رافي المفاىيمي خلبؿ السنوات الماضية أثر كبير عمى تطور التصوير الفوتوغليما وتحريرىا 

(Borofsky, 1994.) 

ممارسة العديد مف الفنانيف لمتصوير  بعينيات مف القرف الماضيعقد الس وقد شيد

لفف المعاصر فنية جديدة لاقت صدى إيجابي في سوؽ ا أعماؿالفوتوغرافي المفاىيمي في تقديـ 

( مف الممارسات Studio Performanceوكتابات النقاد، وأصبح الأداء في الاستوديو )

( Vito Acconciالأساسية في التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي لدى فنانيف مثؿ فيتو اكونسي )

 (Bruce Connorوبروس كونور )(، 1946-2015)( Chris Burdenوكريس بيرديف )

 Luther، ولوثر بومغارتف )( -1946) (Richard Long، وريتشارد لونغ )(1933-2008)
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Baumgarten )(1944-  ،) الذيف استخدموا ذلؾ الشكؿ الفني الجديد في التعبير عف

 .(Warren, 2005) مع البيئة مف حولو في المجتمع المعاصر الإنسافتفاعلبت 

وشيد عقدي الستينيات والسبعينيات ظيور العديد مف الفنانات المواتي استخدمف الفف 

( والدفاع عف قضايا المرأة، مما وسع Identityات اليوية )المفاىيمي في التعبير عف موضوع

ىؤلاء النساء الفنانة الاسترالية  أبرزمف مجالات التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، وكاف مف 

( Hannah Wilke( والفنانات الأمريكيات "ىانا ويمكي" )Valie Export"فالي اكسبورت" )

كاف موقؼ تمؾ  (.Martha Roslerرثا روزلر" )( و"ماEleanor Antinو"اليانور انتيف" )

الفنانات فريداً في ضوء رفض حركة الفف النسوي لأسس وجماليات الفف المفاىيمي، حيث وظفت 

ثقافيا لممجتمع الغربي  الفف النسوي وتقدـ نقداً  إلىتنتمي  أعماؿتمؾ الفنانات الفف المفاىيمي في 

الفني السائد وطرؽ عرضو واستقبالو عبر  نتاجالإنمط نقداً لالمعاصر وموقفو مف المرأة، و 

 (. Wark, 2001الجميور )

فناني التصوير  أبرزظيرت مجموعة مف  ،ي الثمانينيات والتسعينياتعقد وخلبؿ

الفوتوغرافي المفاىيمي الذيف كاف ليـ دور كبير في تحقيؽ منزلة ذلؾ الفف في عالـ الفف 

 Cindy"سيندي شيرماف" )الأمريكية لفنانة المعاصر في الغرب وخارجو، ومف أىميـ ا

Sherman ريتشارد برينسالفناف الأمريكي ( و"" (Richard Prince والفناف الكندي "جيؼ )

 تحت عنواف الفنانة سيندي شيرماف التي عرضتيا الأعماؿ. ففي سمسمة مف (Jeff Wallووؿ" )

(، عبرت الفنانة الأمريكية Untitled Film Stills" )"لقطات سينمائية صامتة غير مُعنونة

في  الإنسافعف أثر السينما الكبير عمى حياة  فوتوغرافي المفاىيميالأشير في فف التصوير ال

 (.2الصورة )انظر  (Gustafson, 2015) المجتمعات المعاصرة
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مف سمسمة لقطات سينمائية  : بلب عنواف(Cindy Sherman)سيندي شيرماف (: 2) الصورة

، مصدر العمؿ: الموقع الإلكتروني 1977-1979(، Untitled Film Stillsغير مُعنونة" )

 لمفنانة.

( Sherrie Levineو"شيري ليفايف" ) (،Richard Prince) وقدـ الفنانوف "ريتشارد برينس"

مفاىيمية تضمنت التناص  فوتوغرافية أعمالاً ( Louise Lawler)والفنانة "لويز لاولر" 

(Intertextuality)  مصطمح يشير إلى استخداـ العمؿ الفني لبعض مكونات أعماؿ فنية(

الفنية والشعبية، متأثريف بذلؾ مع صور فوتوغرافية أو لوحات سابقة مف كؿ مف الثقافة  سابقة(

الفنية، ضمف  الأعماؿ( في Readymade Objectsستخداـ الموضوعات الفنية الجاىزة )با

 ,Irvin) (Marcel Duchampالممارسة التي أطمقيا الفناف الفرنسي "مارسيؿ دوشامب" )

2012). 

وشيد التصوير الفوتوغرافي تجديداً في موضوعاتو في السنوات الأولى مف ثمانينيات القرف 

 Candida(، و"كانديدا ىوفر" )Thomas Struthالماضي عبر فنانيف مثؿ "ثوماس ستروث" )

Hofer( "و"اندرياس جيرسكي ،)Andreas Gursky مف ألمانيا، مما أسيـ في منح التصوير )

وقد ركز  لبؿ مكانة بارزة في الفف المعاصر،الفوتوغرافي المفاىيمي زخماً جديداً مكنو مف احت
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( وتصوير المشيد الطبيعي Arthetectureىؤلاء الفنانوف عمى موضوعات كالعمارة )

(landscape Photography وسواىا مف الموضوعات التي كانت غائبة أو محدودة في ،)

 .(Ohlin, 2002) التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي السابقة أعماؿ

 
 Chicago: مجالس تجارة شيكاغو  Andreas Gurskyاندرياس غيرسكي (: 3) الصورة

Boards Of K Trade( :المصدر ،Schwartz, 2011.) 

جديد في التصوير الفوتوغرافي  اتجاهومنذ أواخر الثمانينيات حتى بداية التسعينيات، ظير 

ىا التمييز العرقي والتمييز أبرز المفاىيمي تميز بالإىتماـ بالموضوعات السياسية، التي كاف مف 

ار ومنزلة الأمريكييف ذوي الأصوؿ الأفريقية في المجتمع الأمريكي المعاصر، وانتشضد المرأة، 

( و"لورنا Catherine Opieالفنانيف في ىذا السياؽ "كاثريف اوباي" ) أبرزومف الايدز. 

 .(Warren, 2005) (Glenn Ligon(، و"جميف ليجوف" )Lorna Simpsonسيمبسوف" )

، شيد التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي تطورات ىامة، نتيجة لمتطورات وفي السنوات الأخيرة

الحاسوبية المختمفة والكاميرات الرقمية، وانتشر التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي في في التطبيقات 

العديد مف الدوؿ المختمفة بعد أف كانت بداياتو قد تمحورت حوؿ الولايات المتحدة واوروبا 

الغربية. كما شيدت السنوات الأخيرة تعزيز منزلة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، حيث تـ 

 أبرزومف  ضمف مقتنيات متاحؼ الفف المعاصر، اً موقعأف يشغؿ بو كفف جدير بالاعتراؼ 
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( في متحؼ Thomas Struthالفناف توماس سترث ) أعماؿالأمثمة في ىذا السياؽ دخوؿ 

لمفناف "توماس ديماند"  أعماؿ(، ودخوؿ 2003المتروبوليتاف لمفنوف في نيويورؾ عاـ )

(Thomas Demand( متحؼ الفف الحديث )Museum of Modern Art في مانياتف في )

( التي اصبحت ضمف Jeff Wallالفناف جيؼ ووؿ ) أعماؿ(، وكذلؾ 2005نيويورؾ، عاـ )

( الشيير لمفف المعاصر في المممكة المتحدة Tate Galleryمعروضات متحؼ تيت جاليري )

 (.Costello & Iversen, 2012: 679( )2006منذ العاـ )

 :الفمسفية لمتصوير الفوتوغرافي المفاهيمي: الأسس 2-3

ارتبط نشوء وتطور التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي بالعديد مف النظريات الفمسفية والفنية، 

النظريات حوؿ التصوير الفوتوغرافي ذاتو. لـ تشيد فترة ما قبؿ ستينيات القرف  إلىبالإضافة 

الأكاديمية كموضوع لمدراسة والبحث، مما المؤسسات  إلىالماضي دخوؿ التصوير الفوتوغرافي 

الأكاديمي لمتصوير الفوتوغرافي -وصؼ تمؾ المرحمة بمرحمة ما قبؿ البحث إلىدفع الباحثوف 

(Pre-Academic Period وقد ظيرت الكثير مف الكتابات حوؿ التصوير الفوتوغرافي في .)

ية الفوتوغرافية تمؾ الحقبة، وكاف التركيز في تمؾ الكتابات عمى قضية الموضوع

(Photographic Objectivity،)  حيث ىيمنت عمى تمؾ الفترة فكرة أف التصوير الفوتوغرافي

(، بمعنى أف الصورة الفوتوغرافية تنقؿ تفاصيؿ Objective Processعممية موضوعية )

 المشيد الذي يقوـ الشخص بالتقاط صورة لو، ولا يكوف لشخصية المصور مكاف في تمؾ العممية

(Warren, 2005)ات السائدة نحو التصوير الفوتوغرافي في تمؾ تجاى. لذلؾ، ىيمف عمى الا

 إلىوالتي امتدت منذ اختراع التصوير الفوتوغرافي وحتى بداية الستينيات النظر السنوات 

(، وليس فناً. ورغـ ىيمنة Mechanic Processالتصوير الفوتوغرافي عمى أنو عممية آلية )

ستثناءات التي مثمت دعوات أطمقتيا شخصيات ميتمة الاالسابؽ، كاف ىناؾ بعض  تجاهالا
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بالتصوير الفوتوغرافي، دافع أصحابيا عف اعتبار التصوير الفوتوغرافي فناً جديراً بمكانة ضمف 

 ي العاـ حوؿ التصوير الفوتوغرافي،الفنوف التشكيمية المختمفة، ولكف تمؾ الدعوات لـ تشكؿ الرأ

بع بعض تمؾ الدعوات حتى سنوات مبكرة تمت اختراع التصوير الفوتوغرافي في القرف ويمكف تت

( في خمسينيات القرف Lady Eastlakeالتاسع عشر، كما ىو الحاؿ لدى السيدة "ايستميؾ" )

 . (Warren, 2005) التاسع عشر

عممية ، والتي تنظر إليو عمى أنو وما تزاؿ تمؾ الفكرة التقميدية حوؿ التصوير الفوتوغرافي

"أف ثمة فرؽ بيف الرسـ والصورة  إلىسائدة لدى بعض نقاد الفف، إذ يشير الفناف أبو زريؽ  ،آلية

استعماؿ الموف استعمالًا تتجمى فيو آثار الروح، بينما تبدو  إلىالفوتوغرافية، فالموحة الفنية تعمد 

 (.19: 2007لآلية التقنية" )أبو زريؽ، الصورة الفوتوغرافية خاضعة خضوعاً كمياً ل

الآراء المبكرة التي دافعت عف التصوير الفوتوغرافي كفف، تمؾ التي ظيرت  أبرزوكاف مف 

( في السنوات الأخيرة مف Henry Peach Robinsonفي كتابات "ىنري بيتش روبنسوف" )

( في عممية Subjectivityأف انعكاس شخصية الفناف ) إلىالقرف التاسع عشر، والذي أشار 

التصوير الفوتوغرافي كنقيض لموضوعية التصوير الفوتوغرافي، يمكف تحقيقيا عبر تصوير 

(. وقد حقؽ روبنسوف ذلؾ مف خلبؿ مف خلبؿ تقنية Fictional Scenesمشاىد غير واقعية )

ة بطريقة تمكنو مف انشاء مشاىد متخيمالقص والمصؽ لعناصر العديد مف الصور الفوتوغرافية 

(Imagined Scenes( غير موجودة في الواقع )Warren, 2005: 1245.) 

( في Alfred Stieglitzوفي بداية القرف العشريف، ظير الفناف الفوتوغرافي الفريد ستيجمتز )

الولايات المتحدة، والذي كاف لو دور كبير في التعامؿ مع التصوير الفوتوغرافي كشكؿ فني 

شبو قيؽ ذلؾ مف خلبؿ تحضير وتقديـ صور فوتوغرافية أف ستيجمتز مف تحتمكّ جديد. 
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 ( المنفذة بالألواف الزيتية أو المائية مف حيث التشكيؿ والمظيرPaintingsبالرسومات )

(Brennan, 1997). 

وفي عقد الستينييات مف القرف الماضي، بدأت المرحمة الأكاديمية، في تاريخ التصوير 

ه المرحمة الجامعات كحقؿ دراسي وبحثي مستقؿ عف الحقوؿ الفوتوغرافي، ودخؿ التصوير في ىذ

قد كاف لمعديد مف و  الأخرى كالصحافة والإعلبـ، والتي كاف جزءاً منيا في السنوات السابقة.

الفنية التي  الأعماؿالنظريات أثرىا في نشوء التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي بشكؿ خاص، و 

، وبشكؿ خاص تمؾ في تمؾ الحقبة وظفت الصورة الفوتوغرافية كخامة ضمف مكوناتيا بشكؿ عاـ

الجوانب الجمالية والفنية لمتصوير الفوتوغرافي.  إلىالكتابات الفمسفية والنقدية التي تطرقت 

( Roland Barthes( )1980-1915بارت" ) دوكانت كتابات كؿ مف الناقد الفرنسي "رولان

( Jean Baudrillard( و"جاف بودريار" )2004-1933)(Suza Sontagو"سوزاف سونتاغ" )

القيـ الجمالية والفنية في فف  إلىالأدبيات التي لفتت الأنظار  أبرز( مف 2007-1929)

 التصوير الفوتوغرافي.

ومف أىـ  ة بالتصوير الفوتوغرافي،وجود العديد مف المحددات المرتبط إلىيشير رولاف بارت 

تمؾ المحددات ما يصفو "بالحتمية الفوتوغرافية"، والتي تعني عدـ إمكانية وجود صورة فوتوغرافية 

 . (2010)بارت،  دوف شيء أو شخص سابؽ، تشير إليو الصورة الفوتوغرافية

، فالصورة الفوتوغرافية تغير الواقع رغـ تمؾ الحتمية، فإف الصورة الفوتوغرافية لا تمثؿ الواقع

إف يقؼ أماـ  وتعيد تشكيمو، وذلؾ ينطبؽ حتى عمى أبسط الصور الفوتوغرافية؛ "فالمرء ما

ستعدادا لإلتقاط الصورة، وىو بذلؾ عداده ويثبت ويكيّؼ جسده ونظرتو استالكاميرا حتى يأخذ ا

ى الشخصي، يجعؿ مف نفسو صورة قبؿ أف تمتقط لو الصورة، وىذا الذي يحدث عمى المستو 

يتخذ المجتمع  ،المرء الييئة المناسبة لمصورةيتخذ جتماعي أكبر، فمثمما وى ايحدث عمى مست
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أف  إلىويتفؽ مع ذلؾ ريتشارد كيرني الذي يشير  ،ضوع لمتصوير"نفس الييئة، ويكيّؼ نفسو كمو 

الصور ذاتيا ىي صور عف صور، وليست صور لأشياء، فالواقع الذي تمتقطو الصورة ىو صورة 

نما ىو محاكاة لمحاكاة  وليس واقعاً فعمياً. فلب يوجد عالـ سابؽ لممحاكاة في التصوير، وا 

 (.  111-112: 2013)زرفاوي، 

تعد الصورة الفوتوغرافية بالأساس نتيجة التقاء نظاـ كيميائي، يتمثؿ بتأثير الضوء عمى 

: 2010بعض المكونات، ونظاـ فيزيائي، يتمثؿ بتشكؿ الصورة مف خلبؿ جياز بصري )بارت، 

 يرى بارت أف فف التصوير الفوتوغرافي قد جعؿ الرسـ . ورغـ الحقائؽ السابقة، (12

(Painting) ،فيناؾ بعض  (.32 :2010( مرجعو المطمؽ )بارت، )التصوير التشكيمي

الفنية التشكيمية: "الأشخاص الذيف أرى  الأعماؿالخصائص المشتركة بيف الصورة الفوتوغرافية و 

صورىـ ىـ بالتأكيد حاضريف في الصورة، ولكف بدوف مكانة وجودية. كالفرساف في لوحات دورر 

(Durer ،22 :2010(." )بارت). 

أف الصورة الفوتوغرافية ىي ترجمة لمعالـ "بقدر ما ىي  إلىوتشير سونتاغ  في ىذا السياؽ 

حتلبؿ مكانتيا في عالـ ف الصورة الفوتوغرافية تمكنت مف اوترى أالرسوـ والصور الزيتية"، 

 (. 13 :2013)سونتاغ،  الفنوف

فقد اىتـ ، (Jean Baudrillard( )1929-2007)أما الفيمسوؼ الفرنسي جاف بودريار

بالصورة الفوتوغرافية وقدرتيا عمى تشكيؿ الوعي في المجتمعات المعاصرة، وقد قدّـ نظريتو 

( التي أثارت جدلًا واسعاً Theory of Hyperrealityالمعروفة بنظرية الواقع الفائؽ )الشييرة 

الكبيرة لمصور في  مكانياتوكاف ليا أثر كبير عمى التصوير الفوتوغرافي. فبعد ظيور الإ

أف الواقع قد أصبح شيئاً مف الماضي،  إلىالنصؼ الثاني مف القرف العشريف، يشير الفيمسوؼ 

فالصور في عصرنا لا تمثؿ  (،Death of Realityا الفيمسوؼ بموت الواقع )في حالة يصفي
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الواقع، وانما تشكؿ واقعاً بديلًب يتحكـ بوعي المشاىد، ويحجب عنو الواقع الفعمي، وىو الأمر 

ربعة مراحؿ في الحاسوبية. ويميز بودريار بيف أ الذي بات ممكناً بفضؿ الكاميرا الرقمية والتقنيات

 (:247: 2013ورة عمى النحو التالي )مصطفى، تاريخ الص

  الصورة تجسيد أو محاكاة فعمية لمموضوع الخارجي )رسومات ليوناردو دافنشي

 ومعاصريو(.

 .)دخوؿ فكرة التشويو )العصر الباروكي 

  إعادة الاستنساخ الآلي لمصور بحيث يفقد المصدر نفسو قيمتو وأصالتو ولا يمتمؾ

 التمييز بيف الأصؿ والصورة.المتمقي القدرة عمى 

 .اختفاء المصدر وصناعة الصورة مع دخوؿ التكنولوجيا 

المرحمة الرابعة، ففي العديد  إلىالتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  أعماؿوتنتمي العديد مف 

فالصور لا تمثؿ أشياء موجودة في العالـ الواقعي، ، تجاهىذا الا إلىالتي تنتمي  الأعماؿمف 

نما مجر   د فكرة في عقؿ وخياؿ الفناف، كما سيبيف الباحث في الفصؿ التالي مف ىذه الدراسة.وا 

 لتصوير الفوتوغرافي المفاهيمي:: سمات وخصائص ا2-4

(. Form( عمى الشكؿ )Ideaيعرؼ الباحثوف التصوير المفاىيمي بأنو فف تتقدـ فيو الفكرة )

وعندما يستخدـ ففي الفف المفاىيمي "يتقدـ المفيوـ أو الفكرة ليصبح الجانب الأىـ في العمؿ. 

، بينما يعد ( وقرارات مسبقةPlanningالفناف الفف المفاىيمي، يعني ذلؾ أف ىناؾ تخطيط )

وير فف التص أعماؿبذلؾ، تؤكد  وتصبح الفكرة ىي الآلة التي تنتج الفف". التنفيذ مرحمة لاحقة،

الفوتوغرافي المفاىيمي عمى القصدية )التخطيط والقرارات المسبقة( في مقابؿ العفوية في عممية 

 .(Lewitt, 1967: 79) التصوير الفوتوغرافي التقميدي
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فناني التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  أبرز( أحد Misha Gordinشير ميشا غورديف )وي

واقع ىو العممية الاساسية في التصوير الفوتوغرافي  إلىأف تحديد فكرة وتحويميا  إلىالمعاصريف 

 (. Gordin, 2013; 77المفاىيمي )

، قد تكوف سياسية أو المتمقي إلىتقديـ رسالة  إلىىيمي ويسعى المصور الفوتوغرافي المفا

مو الصورة الفوتوغرافية مف عمى التساؤؿ حوؿ ما تحم اعية أو حتى نفسية، ويشجع المتمقياجتم

 تحديد اجابة ذلؾ التساؤؿ قدر الامكاف بحيث تقدـ الصورة إلىويسعى بعض الفنانيف  معاني،

اث تغيير في أفكار حدإ إلىكما قد يسعى الفناف  وخمفيتو،رسالة واحدة بغض النظر عف المتمقي 

 (.2013و المفاىيمية )سونتاغ، أعمالنحو موضوع ما مف خلبؿ  ومشاعر المتمقي

( المحددات التالية التي تبرز بعض سمات Wall, 2012ووؿ ) ويقدـ الفناف الكندي جيؼ

 ومصادر فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي:

  تتقدـ الفكرة في الفف المفاىيمي عمى المكونات الشكمية )كالموف والمنظور والخطوط

 وغيرىا( في العمؿ الفني.

  الحد الأدنى مع  إلىيحاوؿ الفناف المفاىيمي تقميص وجود المادة في العمؿ الفني

الابقاء فقط عمى العناصر الاساسية لايصاؿ فكرة الفناف )خاصية اللبمادية 

Dematerialization.) 

 والجميور مف  فكاره في العمؿ، ويكممو المتمقيأ دخاؿعبر إ يبدأ الفناف العمؿ الفني

 استقباؿ رسالة العمؿ. خلبؿ

 الجانب وضوحيا يشكؿ محددة ومفاىيماً  ويقدـ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي أفكاراً 

 مضموف يتحوؿ بحيث التقميدية، الجمالية الأبعاد مقابؿ في الأعماؿ تمؾ في برزالأ الجمالي
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 وفكرة عاـ مفيوـ إنتاج نحو الصورة تقدمو الذي المشيد يتجاوز رمز إلى الفوتوغرافية الصورة

 .(Wall, 2012المتمقي ) عمى كبير( سيكولوجي) نفسي أثر ذو يكوف تجريد، عممية عبر عامة

وبما أف الفكرة ىي أساس الفف المفاىيمي، في كؿ مف شكميو التشكيمي والفوتوغرافي، فيو 

يؤكد التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي فف يخاطب عقؿ المشاىد بالضرورة وليس حواسو. بذلؾ، 

التركيز عمى الجوانب الجمالية ( أو الرسالة التي تحمميا الصورة، بدلًا مف ideaعمى الفكرة )

ىتماـ الفناف بوظيفة العمؿ الفني الفوتوغرافي المفاىيمي كنتيجة لا التقميدية. وقد ظير التصوير

( في Texts(، مما انعكس عمى وجود النصوص )Communicationكأسموب لمتواصؿ )

 ,Ballenger) التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي كمكوف مف العمؿ الفني أعماؿالعديد مف 

صورة فوتوغرافية  (Joseph Kosuth) ؿ المثاؿ، قدـ الفناف جوزيؼ كوسوث. عمى سبي(2014

كرسي حقيقي في عممو المعنوف  إلىجانب صورة لتعريؼ نصي لمكرسي، بالإضافة  إلىلكرسي، 

(، موضحاً في عممو المفاىيمي الشيير One and Three Chairs"كرسي وثلبثة كراسي" )

كيفية توظيؼ الصورة الفوتوغرافية والنص في العمؿ الفني  1965بعرضو في العاـ الذي قاـ 

 .(Kotz, 2005) (4 )انظر الصورة لمتعبير عف الرسالة الفمسفية لمفناف

 
 One and Threeوثلبث كراسي  : كرسيJoseph Kosuth  ثجوزيؼ كوسو (: 4) الصورة

Chairs ،1965 ،العمؿ مصدر :Kotz, 2005: 8).)   
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 Serialومف السمات الأخرى لمتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي تقديـ المجموعات المتسمسمة )

Presentation(.5 متعبير عف فكرة معينة )انظر الصورة( لمجموعة مف الصور الفوتوغرافية ل 

 
 Take Care ofاعتني بنفسؾ" )، بعنواف "(Sophie Calle) في كاؿصو  (:5) الصورة

Yourself ،)2007 ،العمؿ مصدر( :Belc, 2015: 66.) 

فناني التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  أبرزأحد (، Misha Gordinميشا غورديف )ويشير 

لاساسية لفف التصوير واقع ىو العممية ا إلىأف تحديد فكرة وتحويميا  إلى ،المعاصريف

والفرؽ بيف التصوير الفوتوغرافي التقميدي والمفاىيمي يتمثؿ في أف الفناف  ،المفاىيمي الفوتوغرافي

العالـ المادي في الخارج، بينما يقوـ الفناف في التصوير  إلىفي النوع الأوؿ يوجو الكاميرا 

وبينما يعبر التصوير الفوتوغرافي  داخمو وروحو، إلىالفوتوغرافي المفاىيمي بتوجيو الكاميرا 

العالـ الخارجي، يعبر التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي عف العالـ الخاص لمفناف  التقميدي عف

غير الموجود خارجو. بذلؾ يعد التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي شكلب مف التعبير الفني يتسامى 

مستوى الرسـ والشعر والموسيقى والنحت وغيرىا مف الفنوف. وعبر ترجمة  إلىبالتعبير الفني 
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جابات ممكنة لفوتوغرافي، يحاوؿ الفناف تقديـ إلغة التصوير ا إلىلمفاىيـ الشخصية الأفكار وا

 (.Gordin, 2013, 77لأسئمة الوجود الكبرى كالولادة والموت والحياة واليوية )

فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي قد يكوف أكثر يسرا في العصر الحالي عبر  أعماؿوتنفيذ 

استخداـ تقنيات التصوير الرقمي وبرمجيات تحرير الصور، والتي تمكف الفناف مف التعبير عف 

 John " الفناف بالديساري أعماؿوالذي يظير أحد  6 )انظر الصورة رؤاه ورموزه

Baldessari") . الصور الفوتوغرافية عبر الحاسوب يضع الفناف "أماـ ملبييف فتشكيؿ وتحوير

تأويلبت ميولة في  إلىالاختيارات، بالنسبة لمشكؿ وموضعو في الفراغ، وتحيمنا ىذه الطاقة 

تغيرات الأشكاؿ ونظاميا الحركي والثابت، وىذا الكلبـ ينطبؽ عمى الاشتقاقات المونية وحساسية 

 (.19: 2007السطوح" )أبو زريؽ، 

 
 المصدر: ،(Millenium)الألفية   ,John Baldessariجوف بالديساري (: 6) الصورة

(Tagg, 1995.) 
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( والميارة Talentساسياف لفف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي ىما الموىبة )وىناؾ مكوناف أ

(Skillويرى فنانو ،)  .التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي أف الفكرة أو المفيوـ أىـ مف الجماليات

يـ رفضا لمشكلبنية أعمالويركز ىؤلاء عمى المضموف والفكرة في مقابؿ الموضوع، وبذلؾ تشكؿ 

(Antiformalism) (Ilfeld, 2012.) 

ف سياسية أو ، قد تكو المشاىد إلىتقديـ رسالة  إلىىيمي ويسعى المصور الفوتوغرافي المفا

عمى التساؤؿ حوؿ ما تحممو الصورة الفوتوغرافية مف  اعية أو حتى نفسية، ويشجع المشاىداجتم

تحديد اجابة ذلؾ التساؤؿ قدر الامكاف بحيث تقدـ الصورة  إلىمعاني. ويسعى بعض الفنانيف 

في أفكار  اث تغييراحد إلىوخمفيتو. كما قد يسعى الفناف  رسالة واحدة بغض النظر عف المشاىد

 (.2013و المفاىيمية )سونتاغ، أعمالنحو موضوع ما مف خلبؿ  ومشاعر المشاىد

التكويف في عممو الفني، والتي يؼ كافة عناصر ويمكف لمفناف الفوتوغرافي المفاىيمي توظ

 :(739: 2009)الشقراف،  تتضمف

كؿ بعضيا العناصر المجردة: وىي الوحدات التجريدية التي يتكوف مف تجميعيا أو مف - أ

 ما ىو موجود في الطبيعة، وتشمؿ:

 (Pointالنقطة ) -1

 (Lineالخط ) -2

، ويتميز بوجود ، وىو السطح الذي تمتد عميو الخطوط، وتمتقي النقاط(Planeالمسطح ) -3

 بعديف لو.

 (Valueة الضوئية )القيم -4

المجردة العناصر المرئية: وىي الوحدات البنائية التي يتـ تشكيميا اعتماداً عمى العناصر - ب

 وتشمؿ:
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 (Sizeالحجـ ) -1

 (Colorالموف ) -2

 .(Textureالمممس ) -3

التصوير فالفف ىو المعالجة البارعة والواعية لوسيط ما )ىو التصوير الفوتوغرافي في حالة 

الواعية عمى عالـ  الإنسافالفوتوغرافي المفاىيمي( مف أجؿ ىدؼ محدد، أو ىو ميداف سيطرة 

المواد والحركات والدوافع والعمميات الآلية، عبر التفكير مف خلبؿ الوسيط الإبداعي )التصوير 

الفوتوغرافي( بحيث يصبح الكياف المتشكؿ بصرياً ذا بعديف، الأوؿ مادي وىو مجموع ما يتألؼ 

ف محتوى أو مضموف مف خطوط وألواف وكتؿ وفراغات )الشكؿ(، والثاني ىو كؿ ما يحيؿ إليو م

 (.37: 2007)أبو زريؽ، 

العلبقات والأسس التي يتـ توزيع وترابط العناصر في الصورة  إلىأما مبادئ التصميـ فتشير 

 (:745: 2009فيما بينيا مف خلبليا وتتضمف )الشقراف، 

 ( التدرجGradation) 

 ( التضادContrast) 

 الإ( يقاعRhythm) 

 ( التناظرSymmetry) 

 ( التوازفBalance) 

 ( التناسبProportions) 

 ( السيادة أو الييمنةDominance) 

 ( الانسجاـHarmony) 

 ( الوحدةUnity) 
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 ( التكرارRepetition.) 

التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي قد تمكنت مف تشكيؿ تيار فني  أعماؿبذلؾ، يرى الباحث أف 

مجموعة مف  أعماؿمستقؿ، مف خلبؿ ما تميزت بو مف سمات وخصائص فريدة، ظيرت في 

يـ في الفصؿ التالي مف أعمالتحميؿ مجموعة مف  إلىالفنانيف البارزيف، الذيف يسعى الباحث 

 ىذه الدراسة.
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 الثالثالفصل 

 تجارب في التصوير الفوتوغرافي المفاهيمي
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 الفصل الثالث

 تجارب في التصوير الفوتوغرافي المفاهيمي

لمجموعػػػػة مػػػػف النمػػػػاذج البػػػػارزة منفصػػػػلًب يقػػػػدـ الباحػػػػث فػػػػي ىػػػػذا الفصػػػػؿ عرضػػػػاً وتحمػػػػيلًب   

،  وذلػػػػؾ بيػػػػدؼ اتػػػػواتجاى أبػػػػرزالتػػػػي تمثػػػػؿ  تصػػػػوير الفوتػػػػوغرافي المفػػػػاىيميفػػػػف ال أعمػػػػاؿمػػػػف 

التحقػػػػػؽ مػػػػػف فرضػػػػػيات الدراسػػػػػة والإجابػػػػػة عػػػػػف أسػػػػػئمتيا. وقػػػػػد اعتمػػػػػد الباحػػػػػث الأسػػػػػاس التػػػػػالي 

المنتقػػػػػاة مػػػػػف مراحػػػػػؿ  الفنػػػػػانيف أعمػػػػػاؿ أبػػػػػرزعػػػػػرض : الفوتوغرافيػػػػػة لمفنػػػػػاف الأعمػػػػػاؿفػػػػػي تحميػػػػػؿ 

 اتجػػػػاه، وذلػػػػؾ بنػػػػاءً عمػػػػى فرضػػػػية التطػػػػور المسػػػػتمر لأسػػػػموب و مختمفػػػػة مػػػػف مسػػػػار تجربػػػػة الفػػػػف

التصػػػػػػوير الفوتػػػػػػوغرافي ات فػػػػػػف اتجاىػػػػػػالفنػػػػػػاف، وىػػػػػػدؼ الدراسػػػػػػة المتمثػػػػػػؿ باستقصػػػػػػاء وتحميػػػػػػؿ 

ات الفنيػػػػة لػػػػدى الفنػػػػانيف تجاىػػػػويركػػػػز الباحػػػػث عمػػػػى التحميػػػػؿ النقػػػػدي للب ،المعاصػػػػرالمفػػػػاىيمي 

عبػػػػػػر عػػػػػػرض أوضػػػػػػح الباحػػػػػػث أسػػػػػػباب اختيػػػػػػارىـ أدنػػػػػػاه، الػػػػػػذيف تػػػػػػـ اختيػػػػػػارىـ فػػػػػػي الدراسػػػػػػة، 

أي اسػػػػػػتنتاجات أخػػػػػػرى  إلػػػػػػىيػػػػػػة التػػػػػػي قػػػػػػاموا بتوظيفيػػػػػػا، بالإضػػػػػػافة الأسػػػػػػاليب والتقنيػػػػػػات التعبير 

 ذات علبقة بتجربة الفناف.

 إلػػػػػػػىاصػػػػػػػريف العديػػػػػػػد مػػػػػػػف الفنػػػػػػػانيف المع اتجػػػػػػػاهبػػػػػػػأف  ويػػػػػػػرى الباحػػػػػػػث فػػػػػػػي ىػػػػػػػذا السػػػػػػػياؽ،

قػػػػػػد أوجػػػػػػد تنوعػػػػػػات كبيػػػػػػرة فػػػػػػي الأسػػػػػػاليب  الإىتمػػػػػػاـ بفػػػػػػف التصػػػػػػوير الفوتػػػػػػوغرافي المفػػػػػػاىيمي،

لشػػػػػػكؿ الفنػػػػػػي بضػػػػػػعة عقػػػػػػود منػػػػػػذ سػػػػػػتينيات تطػػػػػػور ىػػػػػػذا ا ، الأمػػػػػػر الػػػػػػذي أسػػػػػػيـ فػػػػػػيوالتقنيػػػػػػات

صػػػػػػعوبة فػػػػػػي حصػػػػػػر جميػػػػػػع التجػػػػػػارب الفنيػػػػػػة فػػػػػػي ىػػػػػػذا  وقػػػػػػد وجػػػػػػد الباحػػػػػػث القػػػػػػرف الماضػػػػػػي،

 الفوتوغرافيػػػػػػة الأعمػػػػػػاؿجػػػػػػاؿ لكثرتيػػػػػػا وتنوعيػػػػػػا، ولػػػػػػذلؾ حػػػػػػاوؿ الباحػػػػػػث أف تتضػػػػػػمف عينػػػػػػة الم

 المختارة ما يمي: المفاىيمية

ي )الولايػػػػػات المتحػػػػػدة وكنػػػػػدا، فنػػػػػانيف بػػػػػارزيف مػػػػػف كػػػػػؿ مػػػػػف عػػػػػالـ الفػػػػػف الغربػػػػػ -1

 .)العراؽ وسوريا(وأوروبا( والعربي
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متميػػػػػػػزة  مفاىيميػػػػػػػة فوتوغرافيػػػػػػػة أعمػػػػػػػاؿفنػػػػػػانيف معاصػػػػػػػريف تمكنػػػػػػػوا مػػػػػػػف تقػػػػػػديـ  -2

وذوي تجػػػػػػػػػارب مسػػػػػػػػػتمرة حتػػػػػػػػػى وقػػػػػػػػػت كتابػػػػػػػػػة  ،لجميػػػػػػػػػور، والنقػػػػػػػػػادبإىتمػػػػػػػػػاـ احظيػػػػػػػػػت 

 .البحث

 توفر المواد العممية والمراجع الموثقة. -3

 الفوتوغرافيػػػػػػػػة الأعمػػػػػػػػاؿالشػػػػػػػػروع بعمميػػػػػػػػة تحميػػػػػػػػؿ التجػػػػػػػػارب و وقػػػػػػػػد حػػػػػػػػرص الباحػػػػػػػػث قبػػػػػػػػؿ 

معػػػػػػالـ مسػػػػػػيرتو وتجربتػػػػػػو  أبػػػػػػرزتقػػػػػػديـ مقدمػػػػػػة مػػػػػػوجزة تتضػػػػػػمف سػػػػػػيرة الفنػػػػػػاف و عمػػػػػػى المختػػػػػػارة 

المرفقػػػػة بالتحميػػػػؿ، مػػػػع بطاقػػػػات  عمػػػػاؿالنقػػػػدي للؤعمػػػػى التحميػػػػؿ  وقػػػػد ركػػػػز الباحػػػػث ، كمػػػػاالفنيػػػػة

الفنػػػػػػػػػاف، وعنػػػػػػػػػواف العمػػػػػػػػػؿ  المعمومػػػػػػػػػات حوليػػػػػػػػػا، بمػػػػػػػػػا يتضػػػػػػػػػمف اسػػػػػػػػػـ أبػػػػػػػػػرزتعريفيػػػػػػػػػة توثػػػػػػػػػؽ 

 إلػػػػػىويشػػػػػير الباحػػػػث أخيػػػػػراً  ،الفوتػػػػوغرافي، وسػػػػػنة عػػػػرض العمػػػػػؿ، وأبعػػػػاده، وموقعػػػػػو إف وجػػػػدت

 يفالفنػػػػان الزمنػػػػي لتػػػػاريخ مػػػػيلبدتسمسػػػػؿ الا الفصػػػػؿ اعتمػػػػد أف ترتيػػػػب أسػػػػماء الفنػػػػانيف ضػػػػمف ىػػػػذ

 .وأعمارىـ

 

 ( -John Baldessari( )1931الفنان الامريكي جون بالديساري )أولًا: 

( Santa Monica( في بمدة سانتا مونيكا )1931ولد الفناف جوف بالديساري في العاـ )

 جوف بالديساري كفناف تشكيمي، توجووقد بدأ الفناف  رنيا الأمريكية، حيث يعيش حالياً،ولاية كاليفو 

التشكيمية التي  الأعماؿنحو الفف المفاىيمي في ستينيات القرف الماضي، حيث قدـ العديد مف 

التصوير ظفت النصوص الكتابية والصور الفوتوغرافية ضمف تقنياتيا. وقد توجو نحو و 

و حتى أعمالالتوجو في  بعينيات القرف الماضي، ليستمر ذلؾس بشكؿ كبير منذالفوتوغرافي 

. و في أعمالالمعاصريف، حيث تـ عرض  المفاىيمييف الفنانيف الفوتوغرافييف أبرزويعدّ أحد  اليوـ

( معرض فردي في الولايات المتحدة واوروبا. وقد كاف لمفناف بالديساري أثر كبير 200أكثر مف )
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دافيد "(، وCindy Shermanالفنانيف الفوتوغرافييف مثؿ "سيندي شيرماف" ) أبرزعمى العديد مف 

 .(Warren, 2005) ( وغيرىـBarbara Kruger) "باربرا كروجر"(، وDavid Salle) "ساؿ

ستينيات القرف العشريف. وقد  بالديساري في الأصؿ فناناً تشكيمياً، خلبؿكاف الفناف جوف 

نحو التصوير الفوتوغرافي كشكؿ فني جديد وجد فيو الإمكانية لمتعبير عف أفكاره ورؤاه  توجو

و مجرد محاولات لموصوؿ أعمالالفناف بغياب اليقيف، وتبدو  أعماؿوفمسفتو الفنية. وتتميز أغمب 

رفضو لمفصؿ بيف  إلىويشير الفناف  (،Diack, 2010: 185خلبؿ الفف )المعرفة مف  إلى

(، Mind( الذي يعبر عنو العمؿ الفني، أو بيف العقؿ )Concept( والمفيوـ )Formالشكؿ )

لا يؤمف بالديساري و  (.Diack, 2010: 189( كما كاف يصؼ تمؾ العلبقة )Bodyوالجسد )

فف. فالأفكار والمعرفة كما يشير، تتشكؿ مف خلبؿ ممارسة البالعمؿ انطلبقاً مف فكرة جاىزة، 

نتيجة ما ثـ تنفيذ العمؿ الفني، بؿ يتمثؿ الأمر بأف تجد بالحدس حيث "لا يمكف الإنطلبؽ مف 

 (.Diack, 2010: 72شيئاً ما أو ظاىرة ما، مف خلبؿ الفف" )

الفناف بالديساري الفوتوغرافية  أعماؿتبرز النصوص المغوية بشكؿ كبير في بعض 

تجمع بيف المغة الكتابية والبصرية. ويشير الفناف في ىذا السياؽ،  أعماؿالمفاىيمية، وذلؾ في 

أف "الكممة لا يمكف أف تحؿ محؿ الصورة، ولكنيا مكافئة ليا، ويمكف بناء العمؿ الفني  إلى

 (. Diack, 2010بالكممات، كما يمكف القياـ ببناءه بالمفردات البصرية" )

و، أعماللمفناف ىيمنة الكممة المكتوبة عمى بعض  (6كما في الصورة ) ويظير العمؿ التالي

المشابية التي  الأعماؿوذلؾ في تعميؽ عمى الفف ذاتو، بحيث يشكؿ ذلؾ العمؿ والعديد مف 

الذي  يالفن والمقصود بو العمؿ(، Meta-Artقدميا الفناف، ما يمكف وصفو بالفف الإنعكاسي )

كممات الفناف  وتقوؿ ،يتمحور موضوعو حوؿ الفف ذاتو، بحيث يكوف العمؿ تعميقاً عمى الفف ذاتو

ف إالتي تتضمف ألواف غير داكنة، يمكف تسويقيا بشكؿ أفضؿ. كما يقوؿ بالديساري  الأعماؿأف 
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التي تتضمف موضوعات العذراء والمسيح، ومشاىد الطبيعة، يمكف تسويقيا بشكؿ  الأعماؿ

 .الأعماؿأفضؿ مقارنة بغيرىا مف 

 
يـ(، أعمالالفنانيف الذيف يريدوف تسويؽ  إلى(: جوف بالديساري، بعنواف )نصائح 7) الصورة

(Tips For Artists Who Want To Sell ،) ،مصدر العمؿ: (، 1966)تصوير فوتوغرافي

 .الموقع الالكتروني لمفناف

في العمؿ الفوتوغرافي الذي يحمؿ عنواف سمسمة الفناف "أنوؼ وآذاف"، يستخدـ بالديساري 

تقنيات التصوير الرقمي والتطبيقات الحاسوبية، في تقديـ وجو لا تظير منو سوى الأذف والأنؼ، 
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(، وخمفية العمؿ مركبة مف المونيف Silhouetteممة بتقنية )بينما تبدو بقية ملبمح الوجو مظ

ويترؾ الفناف لممشاىد الحرية في قراءة وتفسير العمؿ، كعمؿ فني مفتوح عمى  الأسود والأزرؽ،

 التأويلبت المختمفة.



تصوير  (،Noses and Ears(: جوف بالديساري، مف سمسمة أنوؼ آذاف )8) الصورة

 (، كانبيرا.National Gallery of Australia، المتحؼ الوطني الأسترالي )2006 فوتوغرافي،

التي  التقنيات ىو أحد، (8في الصورة )غرافي و الفناف في العمؿ الفوت اي يوظفيالتقنية الت

"أطر بعنواف  أعماؿىا سمسمة أبرز ، والتي كاف مف الأعماؿكرر الفناف استخداميا في العديد مف 

 في العمؿ، البصريةالمكونات والمفردات تثير و (، Frames and Ribbonsوأشرطة" )
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حوؿ الأسباب التي دفعت الفناف إلى  والتحوير الذي أدخمو الفناف العديد مف التساؤلات والتأويلبت

 .براز بعضيا الآخرلبمح الشخصية في العمؿ في مقابؿ إطمس بعض م



تصوير  (،Frames and Ribbons"أطر وأشرطة" )(: جوف بالديساري، 9) صورةال

 (، موقع الفناف.2004) فوتوغرافي،

تجارب التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، والتي  أبرزوتبقى تجربة الفناف بالديساري واحدة مف 

و الفوتوغرافية، والتي سعى مف خلبليا أعمالتظير الأثر الكبير لتجربتو التشكيمية السابقة عمى 

في فف ما بعد  في كأحد الأشكاؿ الفنية الأساسيةالإسياـ بتحقيؽ منزلة التصوير الفوتوغرا إلى

 .الحداثة

 

 ( -1946) (Misha Gordinميشا غوردين )في يثانياً: الفنان اللات

(، وقد كانت بلبده خاضعة 1946( في العاـ )Latviaولد الفناف ميشا غورديف في لاتفيا )

الظروؼ  أف ومف المعموـمنو،  تي الذي كانت تشكؿ جزءً الإتحاد السوفييفي تمؾ السنوات لسيطرة 

السوفياتي في سياؽ حرية التعبير، وذلؾ الأمر قد يكوف مف  الإتحادالتي كانت سائدة في 

الفناف. كما تبدو النزعة  أعماؿىيمنة النظرة السوداوية المتشائمة في  إلىالأسباب التي قادت 
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جتماعية ىيمنة النزعة الواقعية الإعؿ عمى و الفوتوغرافية المفاىيمية رد فأعمالالتجريدية في 

(Social Realism التي كانت سائدة في )تي. السوفيي الإتحادالفنية في  الأعماؿ 

وكما يشير الفناف، فقد قرر توجيو عدسة كاميرتو نحو داخمو بدلًا مف توجيييا نحو العالـ 

والرؤية السابقة تمتقي مع  ير وعرض الواقع القائـ.و ع بديؿ بدلًا مف تصي، ليقوـ بإنشاء واقالخارج

فمسفة الفف المفاىيمي بشكؿ عاـ، والتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي بشكؿ خاص. ويشير الفناف 

نشاء ذلؾ كنو مف إ( قد مDigital Photographyأف التصوير الرقمي ) إلىفي ىذا السياؽ 

وتتوافؽ فمسفة الفناف بذلؾ مع فمسفة الفف ودوره الذي دعا  (،Altered Realityالواقع البديؿ )

، والذي (1903-1969) (Theodor Adornoثيودور ادورنو ) الألمانياليو الفيمسوؼ والمفكر 

( Imaginationضرورة بحث الفف عف واقع بديؿ، يتـ الوصوؿ إليو عبر الخياؿ ) إلىدعا 

و رفض واقعو، والبحث عف واقع أفضؿ وتقديمو لمجميور، في محاولة لدفع الجميور نح

(Kratzsch, 2007 .) 

 
تصوير فوتوغرافي رقمي، سـ، بلب عنواف، 38× 25، 2002: ميشا غورديف، (10) الصورة

 .، الموقع الإلكتروني لمفناف(Sheptunمف مجموعة حاجز )

(، يقدـ الفناف مجموعات مف The New Crowdوفي مجموعتو بعنواف "الحشد الجديد" )

الأشخاص الذيف اختمفت الفروقات فيما بينيـ، وفي غالبية الحالات لا يرى المتفرج ملبمحيـ 
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وفي بعض  خصيات ويمحو الفروقات فيما بينيا،ووجوىيـ، مما يعزز التماىي بيف تمؾ الش

صيات الظاىرة في بيذا التحميؿ(، تظير الشخ ةالمرفق 11و  10)كما يتبيف مف الصور  الأعماؿ

 الصورة الفوتوغرافية بلب رؤوس بشكؿ كامؿ مما يعزز التفسير السابؽ.

 
تصوير فوتوغرافي، (، The New Crowd(: ميشا غورديف، الحشد الجديد )11) الصورة

 الموقع الالكتروني لمفناف.، 2002

، يظير حشد مف الأشخاص )الحشد الجديد( وفي صورة أخرى معبرة مف المجموعة ذاتيا

موجييف أسمحتيـ نحو ىدؼ مجيوؿ، وىنا أيضاً فإف كافة الشخصيات في العمؿ تبدو منزوعة 

 ية، ومجرد أرقاـ أو نماذج مكررة.الإنسان

 
(، تصوير فوتوغرافي، The New Crowd(: ميشا غورديف، الحشد الجديد )12) الصورة

 .تروني لمفناف، الموقع الالك2002
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الفناف ميشا غورديف الدور الكبير الذي تمعبو التطبيقات الرقمية الحاسوبية في  أعماؿوتظير 

و، التي تظير في الغالب مشاىد تكاد تبدو سريالية، توحي بالكثير مف الدلالات أعمالتنفيذ 

المجردة. وكما يظير العمؿ السابؽ، يتناوؿ الفناف فكرة الحواجز التي تفصؿ بيف البشر، وتبدو 

ة تجاوزىا تعني لة التي يوجييا في العمؿ، أف مف غير الممكف اسقاط تمؾ الحواجز، ومحاولالرسا

الفناف، يوظؼ الفناف المونيف الأبيض  أعماؿوكما ىو الحاؿ في غالبية  السقوط في الفراغ،

و ومضامينيا أعمالو، ويتجنب الصور الممونة. وىذه المزايا تبدو ملبئمة لطبيعة أعمالوالأسود في 

، وقد تكوف مستوحاة مف لوحة الجيرنيكا لمفناف بابمو بيكاسو لفمسفية السوداوية بشكؿ كبيرا

(Pablo Picasso( ،)1881-1973). 

 

 ( -1946) (Jeff Wallالفنان الكندي جيف وول )ثالثاً: 

 . 1946عاـ كندا في ( Jeff Wallالكندي جيؼ ووؿ ) الفوتوغرافي المفاىيمي الفنافولد 

وقد حصؿ عمى  منذ السبعينيات،فناني التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  أبرزووؿ أحد  يعدو 

و في أعمال، كما تـ اقتناء وعرض و بملبييف الدولاراتأعمالبعض العديد مف الجوائز وتـ بيع 

  .العديد مف متاحؼ الفف الحديث والمعاصر

مف الفنوف استفادتو (، Sava, 2005سافا )كما يشير  الفناف خصائص أسموب أبرزومف 

في تشكيؿ تجربتو الفنية المميزة، والتي تعتمد تقنية التصوير  التشكيمية السابقة الأعماؿو  الحديثة

وتعتمد تمؾ التقنية الحداثية عمى تقديـ  ،(Cinematic Photography) الفوتوغرافي السينمائي

التشكيمية السردية، التي تقدـ حكاية ضمنية في العمؿ  الأعماؿفوتوغرافية فنية شبيية ب أعماؿ

شكؿ حداثي جديد في التصوير الفوتوغرافي يقوـ  إلىالفوتوغرافي. وأظيرت الدراسة توصؿ الفناف 

عمى تحكـ الفناف بموضوع الصورة الفوتوغرافية، التي يقوـ بتصميميا وتحضيرىا، بحيث تتحوؿ 
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تقديميا  إلىلمتعبير عف رؤى الفناف والمضاميف التي يسعى  أداة إلىعممية التصوير الفوتوغرافي 

 .لممشاىد

الفنانيف  عماؿوقد أجريت العديد مف الدراسات التي بحثت ظاىرة استمياـ الفناف جيؼ ووؿ لأ

(، ومف تمؾ الدراسات دراسة Edouard Manetىـ الفناف ادوار مانيو )أبرز التشكيمييف، ومف 

بحث العلبقة ما بيف الفناف الفوتوغرافي الكندي  إلىىدفت الدراسة  التي (Oliver, 2013) اوليفر

الفناف الفرنسي ادوار مانيو التصويرية التشكيمية  عماؿالشيير جيؼ ووؿ، واقتباساتو ومحاكاتو لأ

الفنانيف. وقد أظيرت  أعماؿو الفوتوغرافية. وقد حاولت الباحثة تفسير تمؾ العلبقة بيف أعمالفي 

( Constructed Realityالفناف الفوتوغرافي ووؿ تعتمد تقنية الواقع المُنشأ ) ماؿأعالدراسة أف 

(، في التعبير عف رؤى الفناف Staged Photographyأو التصوير الفوتوغرافي المسرحي )

 التشكيمية مف خلبؿ التصوير الفوتوغرافي.  الفناف ادوار مانيو عماؿحاكاتو لأوم

الفناف مانيو، عمؿ بعنواف "صورة لمنساء"  أعماؿستميـ فييا التي ا الأعماؿتمؾ  أبرزومف 

(Picture for Womenوالتي استميـ فييا لوحة شييرة لمفناف ادوار 13 (، )إنظر الصورة،)

رقـ  ( )الصورةA Bar at the Folies- Bergeries) فوليو بيرجيريو"، مانيو عنوانيا "بار في

( في لوحة مانيو، تعكس المرآة المقابمة في Barmaidالبار )(. وبينما تعكس المرآة ظير فتاة 14

، ولـ تعكس ظير الفتاة عمى العمؿ الفوتوغرافي، الفناف جيؼ ووؿ منفذ العمؿ ممسكاً كاميرتو

 . (Warren, 2005) ىذه المرآة في العمؿ الفوتوغرافي
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 Picture for Women( ،)104.5 × 142.5(: جيؼ ووؿ، صورة لمنساء )13) الصورة

 (، باريس.Centre Georges Pompidou، مركز جورج بومبيدو لمفنوف )1979سـ(، 

 
(، A Bar at Folies Bergeries(: ادوار مانيو، بار في منطقة فوليو بيرجيريو )14) الصورة

 (، لندف.Courtauld Gallery، متحؼ كورتولد )1882سـ(، 130 × 96زيت عمى قماش، )
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الفنية، حيث قاـ  الأعماؿولـ تقتصر اقتباسات واستميامات الفناف جيؼ ووؿ عمى مضاميف 

فنية سابقة، منطمقاً  أعماؿفوتوغرافية أخرى بتقديـ تكملبت لحكايات سردية تضمنتيا  أعماؿفي 

، ليقدـ رؤية متخيمة لما بعدىا. الأعماؿمف المحظات الأخيرة مف الأحداث التي تصورىا تمؾ 

 The Destroyedؽ ذلؾ عمى عمؿ فوتوغرافي شيير لمفناف بعنواف "الغرفة المدمرة" )وينطب

Room( والذي استوحاه مف لوحة شييرة لمفناف الفرنسي يوجيف ديلبكروا ،)Eugenie 

Delacroix عنوانيا "موت ساردانابالو )( "سDeath of Sardanapalus.) 

 
تصوير  (،The Destroyed Room(: جيؼ ووؿ، الغرفة المدمرة )15) الصورة

 Tateمتحؼ تيت غاليري )الموقع الالكتروني ل(، سـ x 234 159، )1978 فوتوغرافي،

Gallery.لندف ،) 

وبينما صوّر ديلبكروا لحظة موت الشخصية )ساراندابالوس(، أكمؿ جيؼ ووؿ في عممو 

الفوتوغرافي الحكاية التي بدأىا الفناف الفرنسي، ليعرض في الصورة فراشاً مقموباً، وملببس ممزقة 

قطع محطمة مف الأثاث ىنا وىناؾ. بذلؾ، يظير عمؿ جيؼ  إلىوممقاة عمى الأرض، بالإضافة 
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يئاً ما قد حدث في لحظة سابقة، ولكف يبقى ذلؾ الشيء غامضاً لدى مف يشاىد ووؿ أف ش

 العمؿ.

 
 (Death of Serandapalus(: يوجيف ديلبكروا، موت سيراندابالوس )16) الصورة

في متحؼ  سـ( 496 × 392)نسخة أولى ، زيت عمى قماش، 1844و 1827، بنسختيف

سـ(، في متحؼ فيلبدلفيا لمفنوف، الولايات   82.47 ×73.71ونسخة ثانية ) ،الموفر في باريس

 . ، المصدر: الموقع الإلكتروني لمتحؼ الموفرالمتحدة الأمريكية

الفنانيف التشكيمييف ضمف ظاىرتي  أعماؿجيؼ ووؿ التي استميـ فييا  أعماؿوتندرج 

، والتناص والتي تشير إلى احتواء العمؿ الفني لعمؿ فني سابؽ (Appropriation"التضميف" )

(Intertextuality) في ويشير إلى ادراج بعض مكونات الأعماؿ الفنية السابقة في العمؿ الفني ،

الفنية. ويعتبر التضميف أحد الموضوعات التي شغمت النقاد والمنظريف المعاصريف،  الأعماؿ

 نتاجالفنية السابقة عمى أنيا عناصر أو مواد خاـ لإ الأعماؿ حيث توجو الفف نحو التعامؿ مع

تغير مفاىيـ الفف وعلبقتيا بنظرية الفف وتاريخ الفف  إلىجديدة كمياً، مما يعد إشارة  أعماؿ

وفمسفتو. ومف خلبؿ التضميف والتناص أصبح العمؿ الفني مستمداً مف إرث ثقافي وفني طويؿ. 
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تاريخ الفف، فيو اعادة قراءة لمفاىيمو الفنية وتعميؽ عمى محتواه وقد اعتبُر التضميف ثورة عمى 

جاعلًب مف الفف لغةً تستثمر ذاتيا ونقد لبنيتو، إذ يقدـ تعميقاً عمى الفف مف خلبؿ لغة الفف ذاتو، 

 (.VI: 2011جديدة )أبو سالـ،  عماؿباستمرار، بمعنى أف الفف يستخدـ نتاجو ليكوف منطمقاً لأ

التي تعتمد تقنية التضميف، ليست ىي الملبحظة  الأعماؿوتكوف نقطة انطلبؽ الفناف في 

الفنية، ذلؾ لأف كؿ الفف الاستحضاري ىو فف  الأعماؿوالتماس مع الطبيعة وانما مف الخبرة مع 

الفنية  الأعماؿمفاىيمي، لأنو يقوـ عمى معالجة المفردة الفنية. وقد بدأت ظاىرة نسخ ومحاكاة 

مف  أعماؿسابقة بالأصؿ بيدؼ دراسة الأسموب الفني لفناف معيف، فكاف الفنانوف يدرسوف ال

الفنانيف  إنتاجسبقيـ عف طريؽ إعادة تنفيذىا، ولكف في مراحؿ متقدمة، بدأت عممية إعادة 

الأمثمة  أبرزالفنانيف السابقيف تتجو نحو تحقيؽ رؤية خاصة ذات مدلولات جديدة. ومف  أعماؿ

 Lasلسياؽ لوحات الفناف بابمو بيكاسو التي أعاد فييا تقديـ لوحة وصيفات الشرؼ )في ىذا ا

Meninas( لمفناف الإسباني فيلبسكويز )Velazquez) (1599-1660)   (، 17)الصورة

 (.2: 2011وذلؾ ضمف رؤيتو وأسموبو الخاص )أبوسالـ، 

 
سـ(،  276 x 318، )(Las Meninasوصيفات الشرؼ )، دييغو فيلبسكويز(: 17) صورةال

 (، اسبانيا.Museo Nacional Del Pradoمتحؼ البرادو الوطني )، 1656
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أنو يقوـ في  إلىالفناف جيؼ ووؿ، أنو يعمؿ عمى لوحاتو كمخرج، ويشار  أعماؿوتظير 

بتصوير المشيد عشرات المرات، يقوـ بعد كؿ منيا بإجراء تعديلبت حتى يتوصؿ  الأعماؿبعض 

 (.Warren, 2005: 1632ب، الذي يعبر عف رؤية الفناف )الأثر المطمو  إلى

، أي (Narrative Photographsتوغرافية سردية )و ف أعماؿاستمر الفناف ووؿ في تقديـ 

، تمثؿ مشاىداً مف حكايات يترؾ الفناف لممشاىد استكماؿ (18تتضمف حكايات، )انظر الصورة 

نشاء سياقاتيا.   أحداثيا وا 



 سـ(، FieldWork( ،)219.5 x 283.5ووؿ، عمؿ ميداني )(: جيؼ 18) صورةال

 ، مجموعة الفناف. 2003

 

 ( -Cindy Sherman( )1954الفنانة الامريكية سيندي شيرمان )رابعاً: 

 Cynthia Morrisموريس شيرماف ) ندي شيرماف، واسميا الحقيقي سينثياولدت الفنانة سي

Sherman تحتؿ و ، في ولاية نيوجيرسي في الولايات المتحدة الأمريكية. 1954( في العاـ
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حػركػة ما بػعد  موقعاً بارزاً ضمف يتػوغػراففػى مجػاؿ التػصػوير الػفو الفنانة الأمريكية شيرماف 

فػقط فى كؿ مػرة  ، حيث تقوـوضوعػا لػكؿ صورىػاممف نػفسػيا  الفنانة قد جػعػمت. و  الحػداثػة

تػغػييػر الأوضػاع  إلىبػالإضػافػة  المختمفةػعػة الػتػجػميؿ والأقػن ػر شػكمػيػا بػاستػخػداـ وسائؿيغيتػب

 (. 162: 2013)مصطفى، والخػمػفػيات 

يندي شيرماف مف ستغيرات كبيرة عمى يد فنانيف كانت  يفف الػتػػصػويػػر الػفػػوتػوغػرافػشيد 

 تصوير وتمثيؿ الأشياء في العالـ الخارجي، عبر إلىوذلؾ عبر التخمص مف النزعة  ىـ،أبرز 

زعة "نػارسػة فػنػية جػديػدة بػاتت مػعػروفة عػػػػػػػػػمػى نػػػػػػػػػػطػػػػػػػػػاؽ واسػع فػى الػػػػػػػػػغػػػػػػػػػػرب بػػػػػػػػػاسػـ مم

ىـ أبرز مف فنانيف تشكيمييف كاف  أعماؿ، والتي بدأت في (Simulationism" )الوىمية المحاكاة

مجاؿ  إلى(، لتنتقؿ Andy Warholندي وارىوؿ )(، وآRene Magritteرينيو ماجريت )

التصوير الفوتوغرافي عبر فنانيف مثؿ سيندي شيرماف، وذلؾ عبر محاولة تخميص فف التصوير 

وفي ذلؾ فإف الفنانة الفوتوغرافي مف النموذج والأصؿ الحقيقي الذي تقوـ عمى أساسو الصور، 

يػا تػدور حػوؿ ىػذا أعمالوكؿ  ي،الػفػوتػوغػرافتتخذ مف جسدىا مادة لمتصوير  شيرماف سيندى

وليس بصورتو  الػنتيجة: تػصوير الجسد فى أشػكاؿ وأوضاع مختػمفة الموضوع، بحيث كانت

مصطفى، ) وبػحيث تكوف الصورة فى الػنياية صورة لػشىء غير حقيقى أو مػزيػؼ ،ةالحػقيقي

2013 :70).  

لتقاط صورة لتمؾ إصورة مزيفة، لتقوـ بعد ذلؾ ب إلىفنانة كما يشير النقاد تحوؿ ذاتيا فال

 إلىوتشير شيرماف  Ioan, 2011). ) ة مف دوف أصؿخالذات المزيفة، لتكوف الصورة بذلؾ نس

الفف كشيء  إلىيا بالقوؿ: "عندما كنت في المدرسة، كنت اشعر بالتقزز مف النظرة السائدة أعمال

قراءة  إلىمقدس، لذلؾ أردت تقديـ شيء جديد يمكف لمناس التعامؿ معو وفيمو دوف الحاجة 

كتاب حولو أولًا، بحيث يمكف لمناس العادييف في الشارع تذوقو، وحتى إف لـ يتمكنوا مف فيمو 
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 ليذا السبب أردت محاكاة شيء مف الثقافةبشكؿ تاـ، سيمكنيـ العثور عمى شيء ما فيو. 

 .(Mulvey, 1991: 137العامة، وأف أسخر مف تمؾ الثقافة عبر القياـ بذلؾ" )

(، Seriesيا غالباً ضمف مجموعات تصؼ كؿ منيا بالسمسمة )أعمالشيرماف الفنانة تقدـ 

وتقوـ  في الفقرات السابقة، يا كما أشارت الدراسةأعمالوغالباً ما تكوف الفنانة ذاتيا ىي موضوع 

يا، بما يتضمف تصميـ المقطة، وتحضير الإضاءة أعمالالفنانة بكؿ الأدوار التي تتطمبيا 

ختيار الثياب، وحتى عممية  والسياؽ، وتصفيؼ الشعر، واستخداـ أدوات التجميؿ وغير ذلؾ، وا 

وتستخدـ الفنانة الثياب وأدوات الزينة بشكؿ خاص لمحاكاة التقاط الصورة الفوتوغرافية. 

وتعد سمسمة "مشاىد فممية ثابتة يات مختمفة عف ذاتيا الحقيقية وشخصيتيا في الغالب، شخص

وعرضيا  الأعماؿيا، وقد تـ تنفيذ تمؾ أعمال(، مف أشير Untitled Film Stillsغير معنونة"، )

وقد قدمت الفنانة ذاتيا في تمؾ السمسمة كممثمة في (، 1980-1977في الفترة ما بيف العاميف )

 (،Noir Movies(، وأفلبـ الجريمة المسماة بالأفلبـ السوداء )B-movieالدرجة الثانية ) أفلبـ

في الفقرات السابقة، فإف تمؾ الأفلبـ  تيا الدراسةوكما أشارت الفنانة في عباراتيا التي نقميا واقتبس

  .(Reilly, 2000: 119-120) تشكؿ جزءاً مف الثقافة العامة الشعبية المعروفة لمجميور

يا أعمالوتعبر الفنانة في تمؾ السمسمة، وكما والحاؿ في العديد مف المجموعات الأخرى مف 

"الصور المحورية التي تظير في  إلى، والتي يشير عنوانيا (Centerfolds) مثؿ سمسمة

منتصؼ مجلبت الإثارة وتكوف ممتدة عمى صفحتيف"، عف الصورة النمطية التي تقدـ بيا المرأة 

كما ترى الفنانة، فالمرأة في ووسائؿ الإعلبـ المختمفة كسمعة، و  في السينما الامريكية، والتمفزيوف

الذيف يستغمونيا عبر إثارة غرائز  ماؿالأعتمؾ السياقات تكوف في الغالب ضحية لأطماع رجاؿ 

  Ioan, 2011). ) الجميور
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يا تمؾ وعلبقتيا بشخصيتيا الحقيقية، بالقوؿ "أشعر أنني غير أعمالوتشير الفنانة حوؿ 

فيي ليست صور تمؾ الصور، لا أرى نفسي أبداً،  إلى، فعندما أنظر الأعماؿموجودة في تمؾ 

 (.Collins, 1990) فييا" (، فأنا أختفيSelf-portraitsشخصية )

نما تقوـ ببناء سرد  والفنانة لا تقدـ في تمؾ الصور أحداث واقعية وشخصيات حقيقية، وا 

يا عمالومما يعزز الطبيعة السردية لأ لاستكشاؼ وفيـ الظواىر الثقافية، )حكاية(، وتمؾ طريقة

أشياء موجودة خارج يا وىي تنظر في الغالب نحو أعمالتقدـ الشخصيات التي تمثميا في أنيا 

، مما يعزز الطبيعة السردية مف السمسمة أدناه( 19)انظر الصورة  إطار الصورة الفوتوغرافية

 .(Ashenhurst, 2011: 21, 40)المفتوحة لمعمؿ 

 
 Untitledالصورة الثالثة مف سمسمة مشاىد فممية صامتة، )سيندي شيرماف، (: 19) الصورة

Film Still #3 ،)1977)المصدر: )الموقع الإلكتروني لمفنانة ، . 

 Black-and-White) ( صورة فوتوغرافية بالأبيض والأسود85تتكوف السمسمة مف ) 

Photographs)، ( لتعرض طبيعة مفيوـ الأنوثةFemininity ،في المجتمع المعاصر ) 

 (، لا يمثؿ حقيقة المرأةfictitious(، وىمي )social constructجتماعي )اكمفيوـ 

(Sherman, 2003) . 

https://www.pinterest.com/search/?q=%233&rs=hashtag
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: سيندي شيرماف، الصورة الرابعة مف سمسمة مشاىد فممية ثابتة، المصدر: (20) صورةال

(Reilly, 2000: 122 .) 

يا الفوتوغرافية أعمالوبذلؾ، يظير التحميؿ السابؽ أف الفنانة سيندي شيرماف قد وظفت في 

ف خلبليا مف إثبات أف الأدوار (، تمكنت مDeconstructivist Approach مقاربة تفكيكية )

(، يمكف ارتداؤه وخمعو بشكؿ إرادي، وذلؾ ىو ما Maskجتماعية للؤنثى ىي مجرد قناع )الا

 (. Reilly, 2000: 119نانة )قامت بو الف

الفنانة شيرماف لـ تقتصر عمى معالجة قضايا الأدوار  أعماؿأف  إلىوتجدر الإشارة أخيراً، 

يا، كما ىو أعمالالإجتماعية لممرأة، حيث قامت بتجسيد وعرض شخصيات ذكورية في بعض 

فييا الفنانة خمؼ  ، والتي ظيرت2004( مف العاـ Untitledالحاؿ في السمسمة غير المعنونة )

ذو ملبمح حزينة، مما يعبر عف فكرة بسيطة وجميمة، تعكس بقوة فكرة التناقض بيف   قناع ميرج

 الأدوار الإجتماعية والشخصية الحقيقية لمفرد في المجتمعات المعاصرة.
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، 2004(، تصوير فوتوغرافي، Untitled Series(: سيندي شيرماف، بلب عنواف )21) الصورة

 الإلكتروني لمفنانة. الموقع

 

 ( -1955) (Andreas Gursky) اندرياس غيرسكي الألمانيخامساً: الفنان 

ير و التص ووقد تأثر في توجيو نحمدينة لايبزغ، ألمانيا في في ( 1955عاـ )رسكي غيولد 

وقد حقؽ غيرسكي شيرتو خلبؿ  .ف يعمؿ مصورا للئعلبنات التجاريةكا الفوتوغرافي بوالده الذي

تماـ بالتصوير عقد الثمانينيات مف القرف الماضي، وىو العقد الذي شيد تحولات ىامة في الإى

 شتيرالتشكيمية؛ وا الأعماؿجانب  إلىو في المتاحؼ أعمالعرض بدأت تُ  الفوتوغرافي، حيثُ 

توغرافية و يعت الصورة الفتوغرافية في العالـ، حيث بو غيرسكي بكونو صاحب أغمى لوحة ف الفناف

مميوف دولار أمريكي في مزاد كريستي  4.3بمبمغ (، 22)الصورة ( 2التي تحمؿ عنواف )الرايف 

(Christie في نيويورؾ. وموضوع الصورة ىو الطبيعة وعلبقة )بيا. الإنساف 
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(، 1999(، تصوير فوتوغرافي، )Rhine II) 2(: اندرياس غيرسكي، الرايف 22) الصورة

 (.Biro, 2012: 359سـ(، مجموعات خاصة، المصدر: )308.6 × 155.6(

غيرسكي الذي يتميز بالتقاط الصور الفوتوغرافية لممساحات الفناف وتظير الصورة أسموب 

الواسعة، الطبيعية منيا وغير الطبيعية، كناطحات السحاب، وقمـ الجباؿ، وأسواؽ البورصة. 

، يعكس أف تصوير غيرسكي لتمؾ المشاىد البانورامية الضخمة إلىويشير الباحثوف والنقاد 

 (،Ohlin, 2002: 22-24) في مقابؿ المطمؽ الإنسافمحدودية  إلىفمسفتو التي تشير 

والصورة الفوتوغرافية كما يوضح عنوانيا ىي الثانية ضمف سمسمة مف الصور الفوتوغرافية التي 

 قدميا الفناف لنير الرايف.

توظيؼ التقنيات الحاسوبية في تحرير الصورة الفوتوغرافية، حيث قاـ  إلىوقد عمد الفناف 

بحذؼ مصنع ومجموعة مف الأشخاص الذيف يتجولوف مع كلببيـ كانت ضمف تفاصيؿ المشيد 

أف تمؾ التقنيات قد مكنتو مف تقديـ  إلىمف المنظور الذي التقط فيو الفناف الصورة. ويشير الفناف 

كثر واقعية ودقة لمنير، لـ تكف ممكنة لولا التعديلبت التي قاـ بإجرائيا لمصورة الأصمية صورة أ

قؽ الفناف عبر تقنية الحذؼ ما يمكف ح. التي لا تمثؿ الواقع بالقدر الذي يمثمو عمؿ الفناف

ويبدو أثر  .(Waters, 2011) لمموضوع لبصري لمنير، وميزة تجريدية جزئيةوصفو بالتعزيز ا



www.manaraa.com

 

63 
 

جمياً في ىذا السياؽ، الذي اختار  (Rene Magritte( )1898-1967) ف رينيو ماجريتالفنا

 إلى الإشارة في "بغميوف ليس ىذا"يتضمف نص  "غدر الصور" و عنوافأعماللواحدة مف أشير 

 حشوه يمكنوحقيقي  بغميوف ليس ولكنو لغميوف وىيئة رسـ، ىو الموحة في المشاىد يراه ما أف

تـ  بؿ فحسب إليو شيرت الذي والمعنى الصورة بيف يتـ الفصؿ لـ تمؾ لوحتو فيف  . وتدخينو

، الصور الفوتوغرافية المعاصرة تكادحيث   . واللبمرئي المرئي بيف ما العلبقة في" الفصؿ كذلؾ

صور تثير فيي   ، تنطمؽ مف دخاف غميوف رينيو ماغريت ىذاكما يبيف عمؿ الفناف غيرسكي، 

لتشير عبرىا  )رؤية الفناف( والداخؿ )الواقع( الجدلية القائمة ما بيف الخارجلشؾ، حيث تعكس ا

                                                                                                          (.106 :2015ا )العراوي، ىشاشة السواتر التي تحوؿ بينيم إلى

الفوتوغرافية  الأعماؿتأثر غيرسكي في الخصائص الشكمية لمصورة السابقة ب إلىويشير النقاد 

( Barnett Newman)لأحد رواد التصوير الفوتوغرافي الحديث وىو الفناف "بارنيت نيوماف" 

و بتوظيؼ الخطوط العمودية والأفقية )التي يفضميا أعمالالذي تميزت  (1905-1970)

وع، فيبدو أف التأثير الأكبر عمى عمؿ غيرسكي ىو أما في الموض و(.أعمالغيرسكي في 

( والذي ولد عاـ Anselm Kieferالمعاصر "انسميـ كيفر" ) الألمانيالفناف التشكيمي  عماؿلأ

في كتاب يحمؿ  (The Rhine)بعنواف نير الرايف  الأعماؿ(، والذي نشر مجموعة مف 1945)

النوعيف الثاني والثالث مف أنواع الصور  إلىوىذه الصورة تنتمي  (.1981ذلؾ العنواف عاـ )

يؤكد عمى الذي (،  -1940)( Jack Ranciereجاؾ رانسيير )حسب تقسيـ الفيمسوؼ الفرنسي 

، أي تمؾ التوثيقية التي لا (Naked Image) الصورة العارية :وجود ثلبثة أنواع مف الصور

التي توثؽ  (Ostensive Image) ”اللبذعة“تُظير أكثر مما تقدـ لعيف المشاىد، والصورة 

 ”جازيةالم“ناً، وىناؾ أيضا الصورة لحظة ما عبر تكثيفيا بصرياً وىي تصنؼ ف
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(Metaphorical Image) تنتمي ىذه الصور ، و  التي تقوـ عمى مبدأ المناقض لممكاف والزماف

                                    (.Pisters, 2011: 99-100)  "العالـ القابع داخؿ العقؿ"ما يطمؽ عميو رانسيير  إلى

التي قدميا الفناف اندرياس غيرسكي  (22)الصورة  وتظير المقارنة بيف صورة نير الرايف

الفوتوغرافية لدى الفناف غيرسكي  الأعماؿأف  ( في الشكميف،23)الصورة والصورة الأصمية لمنير

لا تمتزـ بالوظيفة التقميدية لمتصوير الفوتوغرافي المتمثمة بالتوثيؽ، والإلتزاـ بالدقة في نقؿ الواقع. 

فالتصوير الفوتوغرافي لدى غيرسكي فف يعبر عف رؤية وفمسفة الفناف، وليس مجرد أداة لنقؿ 

نما عمى كافة ولا يقتصر التوصيؼ السابؽ عم تفاصيؿ الواقع.  الأعماؿى صورة نير الرايف، وا 

، فالمشيد السابقة (22)الصورة الفوتوغرافية التي قدميا غيرسكي. فكما يظير العمؿ المقدـ في 

المقدـ في الصورة الفوتوغرافية ليس حقيقياً، حيث خضع لتدخؿ الفناف عبر التقنيات الرقمية 

 الحاسوبية. 

 
رقـ نير الرايف مف المنظور الذي التقط منو غيرسكي الصورة المشيد الفعمي ل (:23) الصورة

(22). 
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 وغرافية الصحفية عمى سبيؿ المثاؿ،كالصور الفوتز الصور الفوتوغرافية التوثيقية، وبينما تتمي

تحريؾ الأشياء مف  إلىالمصور لا يمجأ  ، بحيثف ومكاف محدديفازمتوثؽ مشيداً ذو  اأنيب

فإف أمكنتيا، ولا يطمب مف الأشخاص الوقوؼ في وضعية معينة ما ريثما يأخذ صورتو، 

 إلىالتصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، كما يتبيف مف خلبؿ عمؿ الفناف اندرياس غيرسكي، يسعى 

مشيد مطمؽ، ليتوصؿ مف خلبؿ  إلىتجريد المشيد مف محددات الزماف والمكاف، لتحويمو 

ة الصورة مصداقيالصورة لتحقيؽ ما يمكف وصفو ب (Objectivity) موضوعيةتضحيتو ب

(Validity of the Image)  ،(107-106، 2015)العراوي. 

 أعماؿ إلىالفناف غيرسكي تتحوؿ عبر منظورىا البانورامي الواسع  أعماؿوتكاد بعض 

والنقاط الأساسية في المشيد، يخمصيا الفناف مف كافة التفاصيؿ ليبقي عمى الخطوط تجريدية، 

 .(24)الصورة  (Bangkokكما يتبيف مف العمؿ الفوتوغرافي الذي يمثؿ مدينة بانكوؾ )

 
، 2011(، تصوير فوتوغرافي، Bangkok ii) 2(: اندرياس غيرسكي، بانكوؾ 24) الصورة

 الموقع الالكتروني لمفناف.
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ث قدـ العديد مف المشاىد المأىولة ولا تقتصر مضاميف الفناف عمى المشاىد الطبيعية، حي

مجرد مكونات بصرية صغيرة  الأعماؿبأعداد كبيرة مف الأشخاص، ويبدو الأشخاص في تمؾ 

، أو ( السابقة3كما في )الصورة  ضمف مواقع وبيئات ضخمة في الغالب كأسواؽ البورصة

 .(25)انظر الصورة  ملبعب كرة القدـ

 
، 2009(، تصوير فوتوغرافي، Dortmundدورتموند )(: اندرياس غيرسكي، 25) الصورة

 الموقع الالكتروني لمفناف.
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وقد أثارت تجربة الفناف غيرسكي العديد مف النقاد الذيف قاموا بتحميؿ المعاني الفمسفية 

، والتي ينفذىا في الغالب باستخداـ التصوير الرقمي، الأعماؿالعميقة التي يتناوليا الفناف في تمؾ 

حداث الأثر الذي يريد تقديمو لممتمقي.والتطبيقا  ت الحاسوبية التي تمكنو مف تحوير الصور وا 

 ( -1964) (Thomas Demandتوماس ديماند ) الألمانيالفنان سادساً: 

(، 1964( في العاـ )Munichفي ميونيخ ) الألمانيولد الفناف الفوتوغرافي المفاىيمي 

رليف الفوتوغرافي، وذلؾ بيف مدينتي ب جانب فف التصوير إلىويمارس الفناف ديماند فف النحت 

(Berlin( ولوس انجموس ،)Los Angeles حيث يقيـ الفناف حالياً. ويصؼ الفناف نفسو ،)

بالأساس كفناف مفاىيمي، ويرفض وصفو بالمصور الفوتوغرافي. وقد عمؿ الفناف عمى الدمج بيف 

 الفوتوغرافي، عبر القياـ بإنشاء مجسمات ثلبثية الأبعادممارساتو في مجاؿ النحت والتصوير 

عبر توظيؼ تقنيات النحت، ليقوـ بتوثيقيا وعرضيا  حوؿ بعض ظواىر المجتمعات المعاصرة،

لمجميور مف خلبؿ التصوير الفوتوغرافي، ليقوـ لاحقاً بيدـ تمؾ المجسمات بعد الانتياء مف 

 تصويرىا. 

 
 x 495 192) تصوير فوتوغرافي، (،Clearingفسحة )(: توماس ديماند، 26) الصورة

 .المصدر: الموقع الالكتروني لمفناف ،2003سـ(، 
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، تظير البيئة الطبيعية في الصور الفوتوغرافية لمفناف توماس ديماند، الأعماؿوفي القميؿ مف 

التي تظير فييا  الأعماؿوفي بعض و. أعمالبينما تييمف البيئات المدنية الصناعية عمى غالبية 

مشاىد مستوحاة مف الطبيعة، تكوف تمؾ المشاىد منشأة عبر الفناف ضمف سياقات بديمة، كما ىو 

 (.Landscapeالحاؿ في النباتات التي تظير في عممو الذي يحمؿ عنواف "مشيد طبيعي"، )

 
سـ(،  Landscape( ،)200 x 325(: توماس ديماند، مشيد طبيعي )27) الصورة

 لموقع الالكتروني لمفناف.، ا2013

الفناف مستويات مف الغموض، تجعميا مختمفة  أعماؿتقنيات العمؿ المشار الييا أعلبه تمنح 

(، وتقربيا مف Documentary Photographyالتصوير الفوتوغرافي التوثيقي ) أعماؿعف 

( Realityالواقع )ممارسات فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي التي تسقط فييا الحدود بيف 

نما بنى منشأة ) (؛Imaginationوالخياؿ )  Constructedفالفناف لا يقوـ بتصوير الواقع، وا 

Structures( يصفيا الفناف بالنماذج )Models،)  وغالباً ما تكوف تمؾ النماذج قائمة عمى

لذكرى، الفناف مستميمة مف ا أعماؿأحداث مف الماضي، فكما يشير النقاد، فإف الكثير مف 

(. Absence( والغياب )Presenceتدمج بيف الحضور ) أعماؿة، وىي الألمانيوتاريخ الدولة 
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(. ففي تجربة Nazi Eraو، قاـ ديماند باستعادة مشاىد مف الحقبة النازية )أعمالففي العديد مف 

ع الفناف، وعمى النقيض مف تقاليد التصوير الفوتوغرافي، الذي كاف يتعامؿ بالأصؿ مع واق

حاضر في زمف التقاط الصورة، يوجو ديماند عدسة الكاميرا نحو مشاىد غائبة مف الماضي، يقوـ 

 باستعادتيا وانشاء نماذج ليا، ليقوـ بتصويرىا بعد ذلؾ.

(،  والذي Attemptومف الأمثمة عمى ذلؾ، العمؿ الفوتوغرافي الذي يحمؿ عنواف "محاولة"، )

الحديث، حيث يظير في الصورة تمثيؿ لمشيد غرفة  يالألمانأحداث مف التاريخ  إلىيشير 

 الأعماؿ( الإرىابية، التي ارتكبت العديد مف Baader Meinhofلجماعة بادر ماينيوؼ )

الإرىابية خلبؿ عقد السبعينيات مف القرف الماضي، ويظير في الغرفة مكونات صناعة قنبمة 

 (.Crain, 2013: 90عمى سطح طاولة )



(،  (2004 ،166 x 190 cm(، Attemptتوماس ديماند، محاولة )(: 28) الصورة

 صدر: الموقع الالكتروني لمفناف.الم
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 Halim Alkarim (1963- )) ) الفنان العراقي حميم مهدي )حميم الكريم(سابعاً: 

 حالياً  يقيـ ويعمؿ(، و 1963) عاـ العراؽولد الفناف حميـ ميدي، المعروؼ بحميـ الكريـ، في 

اضطر حميـ لمغادرة العراؽ بعد بداية حرب الخميج . بعد أف )مدينة أمريكية(بيف الدوحة ودينفر

 التابعة لمؤسسة عبد الحميد شوماف (دارة الفنوفصالة )ردف، حيث وفّرت لو الأ إلىالأولى، جاء 

، عاد لغرض إقامة معرضو 2010ا. في العاـ يلمعمؿ، ليشارؾ في عدد مف معارض اً محترف

"شاىد مف بغداد"، حيث قدّـ سمسمة مف الموحات ثلبثيّة الأبعاد والتي تتألؼ كؿ واحدة منيا مف 

بينالي البندقية  إيطاليا لعراقي فيثلبثة وجوه. كاف حميـ أحد ستّ فنانيف ممّف شاركوا بالجناح ا

 عاماً. 36 أوؿ جناح عراقي في رابع والخمسيف، وىوالػ

تتميز ( 29انظر الصورة نجزىا الفناف العراقي حميـ الكريـ )البورترييات الضبابية التي ي

لوحات  الظف بأنيا إلىحيث تدفع المتمقي  ،في عناوينيا والمضاميف المقدمة فييا بالغموض

في ىذه " .مرسومة بأقلبـ الفحـ أو بمادة الباستيؿ، قبؿ أف يتبيّف لنا أنيا صور فوتوغرافية

كأنيا في "، و"بشرية، خصوصاً نسائية، متحممة داخؿ الضباب، تظير وجوهٌ وقامات الأعماؿ

حالة امحّاء، مثؿ الذكريات التي تتلبشى. رغـ ظاىرىا البعيد، تبدو وكأنيا تتفرّس في المتأمّؿ 

فييا، تمنحنا الانطباع بأنيا تجيد بيأس في الإمساؾ بنظرنا. لتسميـ رسالة؟ لعدـ الوقوع في 

ولا عجب في ذلؾ طالما أف العمؿ  ،ستشؼّ الألـ المشحونة بوحواؿ، نالنسياف؟ في جميع الأ

 (. 2014، )جوكي ".الذي يقوـ بو الفناف منذ بداية مساره مشبعٌ بفصوؿ حياتو المريرة في العراؽ
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 (.2013سـ(، )165 ×75(: حميـ الكريـ، وىـ )29) الصورة

 الأولى )ضد إيراف(، فرّ لإفلبت مف الخدمة العسكرية الإجبارية، ومف حرب الخميج بيدؼ ا

البكالوريوس في الفنوف  الصحراء وعاش بيف البدو، بعد تحصيمو شيادة إلى الفناف حميـ الكريـ

وبتمؾ الحرب  مشروعو الفني مرتبط كمياً بسيرتو الذاتية ."أكاديمية الفنوف الجميمة" في بغداد مف

بو ىو استكشاؼ ىويتي الخاصة، العمؿ الذي أقوـ " :(، حيث يقوؿ الفناف بكمماتو30 )الصورة

 (.2014)جوكي،  المعاشة وتمثيلبتيا التشكيمية" انفعالاتي

( ارتباط المشروع الفني لمفناف حميـ الكريـ بسيرتو 30 الصورة)يعكس العمؿ المقدـ في 

إقامة الفناف بيف البدو في الصحراء  إلىالذاتية، حيث يظير في العمؿ امرأة بدوية، في إشارة 

خلبؿ تمؾ السنوات، ىارباً مف الحرب، التي انعكست آثارىا في العمؿ مف خلبؿ الوجييف 

لا يرى الفناف حميـ الكريـ أف بذلؾ،  المشوىيف المحيطيف بوجو المرأة البدوية في عممو الثلبثي.

مة وتحميؿ ئمساوأداة ليرى فيو وسيمة  قة بقدر ماالتصوير الفوتوغرافي ىدفو استنساخ الواقع بد

عممو مف زاوية  إلىوبالتالي، يجب النظر  ؛وتعقيد العالـ الذي يحيط بو ،الإنسافوفيـ جوىر 

التعرية التي تقابؿ الذاكرة المجروحة وتجربة المنفى بالرغبة في رفع القناع عف واقع يجرّدنا مف 

 فوتوغرافية مفاىيمية مميزة. أعماؿ، عبر إنسانيتنا
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(، 1985، )( لكؿ عمؿسـ 65 × 80"حرب مخفية"، ثلبثية بقياس )(: حميـ الكريـ، 30) الصورة

 مجموعة خالد شوماف، دارة الفنوف.

ي، رغـ النظرة الإنسانبتعبيرات الوجو الفناف حميـ الكريـ  أعماؿغالبية ويتمثؿ مضموف 

( في الفف، حيث يعبر الوجو Realismسمات الواقعية ) أبرزتصوير الوجو كأحد  إلىالتقميدية 

 :Fischer, 2001( لمشخص، أو الوجو كما يراه الآخر )Personaعف الدور الاجتماعي )

، الكريـ أعماؿالتصوير المعاصر، تظير الوجوه في  أعماؿ(. وكما ىو الحاؿ في العديد مف 31

نما تمثيلًب لكينونة مستقمة sitterبالمعنى التقميدي لشخص موجود في الواقع )  كمحاكاة ليس (، وا 

(Independent Entity( ًلا تحؿ مكاف، او تشبو، او تمثؿ مرجعا )Referent) بؿ تمثؿ ،

 (.Platz, 2010: 25) بالأساس فكرة يريد الفناف التعبير عنيا
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(، متحؼ روبيشوف 2007سـ(، ) x 100 140"، )9(: حميـ كريـ، شيزوفرينيا "31) الصورة

(Robischon Gallery.دينفر، الولايات المتحدة الأمريكية ،) 

و الفوتوغرافية المفاىيمية، )الصورة أعمالفي غالبية  التعبيري سموبوظؼ الفناف الكريـ الا

و، لينتقؿ مف خلبليا مف تمثيؿ ونقؿ أعمال(، واستعاف بتقنيات التصوير الرقمي في تنفيذ 30

التعبير عف الواقع الداخمي لمفناف وأفكاره وانفعالاتو. وكما تعكس العناويف  إلىالواقع الخارجي، 

ؽ الفناف حميـ الكريـ تركيزه عمى موضوعات مرتبطة بالمعاناة، والعبث وغياب المنط أعماؿفي 

لاضطياد، تعكس التقنيات المختمفة أحداث كالحرب واالذي يتسبب بتمؾ المعاناة، عبر 

 و تمؾ المضاميف، عبر تعبيرية مفاىيمية مميزة.أعمالالمستخدمة في 
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 ( -Tamam Azzam( )1980) تمام عزامالفنان السوري : اً ثامن

رغـ حداثة سنو، شكؿّ الفناف تماـ عزاـ علبمة فارقة في التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي 

و المتميزة التي تتمحور غالبيتيا حوؿ الثورة السورية أعمالالعربي المعاصر، وذلؾ عبر 

، وقد بدأ تجربتو فناناً تشكيمياً )كما 1980ولد الفناف تماـ عزاـ في دمشؽ في العاـ  (. -2011)

مجاؿ التصوير  الحاؿ بالنسبة لمفناف جوف بالديساري الذي قدـ الباحث تحميلًب لتجربتو فيىو 

 الفوتوغرافي المفاىيمي في الفقرات السابقة مف ىذه الدراسة(. 

و، يوظؼ الفناف تماـ عزاـ التصوير الفوتوغرافي الرقمي، وما يتيحو أعمالوكما تظير كافة 

تعبر عف أفكار الفناف ورؤاه وفمسفتو، بشكؿ قد يتسـ بمقدار  اؿأعمكبيرة، في تقديـ  إمكانياتمف 

كبير مف الصفاء والوضوح، مما قد يعكس صفاء ووضوح موقؼ الفناف تجاه ما يجري مف 

 لدى الفناف ليس نتيجة جلبء الرؤيةو . في السنوات الأخيرة أحداث دامية عمى الساحة السورية

لـ تمكف مف إنقاذ بمورتو السحرية بالرغـ مف الفظاعات مف كونو حا، وانما واقعية نظرتو للؤمور

أف  إلىويشير الفناف عزاـ و. ي عاشيا ولا يزاؿ يعيشيا شعب وطنوربما بسبب الفظاعات الت

 إلى، حيث لجأ دبي إلى كاف نتيجة لمغادرتو سوريا، ولجوئوتوجيو نحو التصوير الفوتوغرافي 

ي وافتقاره لممواد والأدوات الفنية التجديد،  مرسـالتصوير الفوتوغرافي بسبب عدـ تمكنو مف انشاء 

 (.2015)العراوي،  كاف يستخدميا في سوريا

وكما ىو الحاؿ بالنسبة لمفناف الفوتوغرافي المفاىيمي جيؼ ووؿ، وظؼ الفناف تماـ عزاـ 

فنية  أعماؿ إلىوذلؾ بالإشارة  (،Visual Intertextualityتقنية التضميف والتناص البصري )

 شييرة في الفف التشكيمي الغربي الحديث والمعاصر.
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(، تصوير فوتوغرافي رقمي، Freedom Graffiti(: تماـ عزاـ، جرافيتي الحرية )32) الصورة

2013. 

لوحة (، ىو 32) الفوتوغرافية التي تظير في الصورة العمؿ الذي يضمنو الفناف في الصورة

(، Gustav Klimtجوستاؼ كميمت )الرمزي (، الشييرة لمفناف النمساوي The Kissالقبمة )

(، وذلؾ عمى خمفية مف المباني المدمرة المأخوذة مف سوريا، والتضميف يفتح 33الصورة  )انظر 

 العمؿ عمى العديد مف التأويلبت. 

 
سـ(، زيت عمى  The Kiss( ،)180 × 180(: غوستاؼ كميمت، القبمة )33) الصورة

 (، فيينا. Österreichische Galerie Belvedere، متحؼ )1908-1907قماش، 

https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%96sterreichische_Galerie_Belvedere
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 Libertyـ عزاـ تمثاؿ الحرية )وفي مثاؿ آخر عمى التناص البصري، يدمج الفناف تما

Statue (.34 تو الحرب السورية )الصورةأحدثالذي ( الشيير بسياؽ الدمار السوري 

 
، (The Syrian Museum) مف مجموعة المتحؼ السوريتماـ عزاـ، (: 34) الصورة

 ، تصوير فوتوغرافي رقمي. 2014

ومعالـ مف الحضارة  عماؿو لأأعمالويبدو حصر الفناف لتضميناتو وتناصو البصري في 

 الإنسافالغربية بمثابة تعميؽ عمى خواء تمؾ الحضارة وزيفيا، رغـ ادعائيا بالدفاع عف حقوؽ 

ية. فابتسامة الموناليزا التي تطالعنا في عمؿ آخر لمفناف تماـ الإنسانوالحريات واحتراميا لمحياة 

تجاه المجازر التي تحدث في  (، تكاد تعكس صمت وتواطؤ المجتمع الدولي35الصورة عزاـ )

درجة الرضا )والابتسامة( لما يحدث في سوريا، وىي  إلىسوريا، وىو صمت وتواطؤ قد يرقى 

 Leonardo Deابتسامة تتسـ بالغموض كابتسامة الموناليزا في لوحة الفناف ليوناردو دافنشي )

Vinci.الشييرة، وقد لا يمكف تفسيرىا مثميا ) 
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، 2014(، The Syrian Museumعزاـ، مف مجموعة المتحؼ السوري )(: تماـ 35) الصورة

 تصوير فوتوغرافي رقمي. 

مميزة في مجاؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، تشير  أعمالاً قدـ الفناف السوري تماـ عزاـ 

تجربة واعدة قد يكوف ليا دور كبير في تأصيؿ فف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي في  إلى

 لعربي.البلبد ا
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 الفصل الرابع

 النتائج والتوصيات

 نتائج الدراسة

 أعماؿميزات التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، والتي جسدتيا  أبرزأظيرت نتائج الدراسة 

 في الدراسة الحالية. يـأعمالفناني ىذا التيار الفني المعاصر، الذيف تـ تحميؿ  أبرزمجموعة مف 

 Traditional Documentaryففي مقابؿ التصوير الفوتوغرافي التوثيقي التقميدي )

Photographyو مف الواقع الخارجي المحيط بالفناف، يستمد ات(، الذي يستوحي موضوع

التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي موضوعاتو مف العديد مف المصادر المتنوعة، والتي تضمنت 

الفنية  الأعماؿتوماس ديماند(، و  الألمانياث التاريخية )كما ىو الحاؿ في تجربة الفناف الأحد

الفناف الكندي جيؼ ووؿ(، أو مف محاكاة الصور النمطية  أعماؿالسابقة )كما ىو الحاؿ في 

للؤدوار الإجتماعية )كما ىو الحاؿ في تجربة الفنانة سيندي شيرماف(، وحتى الخياؿ واللبوعي 

  لبـ )كما ىو الحاؿ في تجربة الفناف ميشا غورديف(.والأح

 الأعماؿ إلىفف التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي أقرب  أعماؿالمصادر السابقة، جعمت 

الفوتوغرافية التوثيقية التي ىيمنت عمى التصوير الفوتوغرافي  الأعماؿالتشكيمية، وميزتيا عف 

د كاف لمعديد مف المؤثرات دور كبير في ظيور (. وق1839لعدة عقود منذ اختراعو في العاـ )

تقنيات التصوير الفوتوغرافي، ىا التطور الكبير في أبرز التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، ومف 

تطور التطبيقات الحاسوبية، وظيور الفف المفاىيمي ذاتو في النصؼ الثاني مف  إلىبالإضافة 

 القرف العشريف.
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كما أظيرت نتائج الدراسة ظيور بعض التجارب العربية اليامة في مجاؿ التصوير 

مف تمؾ التجارب  مجموعةالفوتوغرافي المفاىيمي في البلبد العربية، وقد قاـ الباحث بعرض 

 البارزة التي شكمت علبمات فارقة في مجاؿ التصوير الفوتوغرافي العربي المعاصر.

التي أظيرىا وتجارب التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  عماؿالخصائص الفنية لأ أبرزأما 

الفوتوغرافية  عماؿالبحث النظري في الفصؿ الثاني مف ىذه الدراسة، والتحميؿ الوصفي للؤ

تنوعة في الفصؿ الثالث، فيي خصائص عديدة تتبايف باختلبؼ رؤى الفنانيف والتقنيات التي مال

الفنية التشكيمية،  الأعماؿلمشترؾ بينيا، استمياـ سمات يـ، ويبقى العامؿ اأعماليوظفونيا في 

 وسماتيا الأسموبية.

ويظير الزخـ الذي حافظت عميو حركة التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي طواؿ العقود 

 تجاهالكبيرة لمستقبؿ ىذا الا مكانياتالماضية التي تمتد لفترة تجاوزت نصؼ قرف مف الزمف، الإ

الفني، والذي قربّ فف عصر ما بعد الحداثة مف اىتمامات جماىير الفف، وقضاياىـ الاجتماعية 

في ىذا السياؽ أف التجارب العربية في مجاؿ سياسية، والحياتية المختمفة، وترى الدراسة وال

ف لـ تبمغ في اتساعيا ما بمغتو في الفف الغربي، تقدـ و  عداً التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي، وا 

بتطورات ممكنة واسيامات فريدة في ىذا الفف، دوف التخمي عف الأصالة، التي يعكسيا ارتباط 

 الفنانيف بقضايا المجتمعات العربية التي تعاني مف العديد مف المشكلبت. أعماؿموضوعات 
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 توصيات الدراسة

 عمى نتائج الدراسة، يقدـ الباحث التوصيات التالية: بناءً 

خصصة لمتجارب البارزة في مجاؿ التصوير تعمقة والمتالمزيد مف الدراسات المإجراء  -1

 الفوتوغرافي المفاىيمي.

مي لدى طمبة كميات الفنوف تعزيز الوعي والمعرفة حوؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىي -2

ر عقد الندوات الأكاديمية، وأضافتيا ، وذلؾ عبوالعربية ة في الجامعات الأردنيةالجميم

 المناىج الدراسية. إلى

إجراء دراسات حوؿ التجارب العربية البارزة في مجاؿ التصوير الفوتوغرافي المفاىيمي  -3

 المعاصر.

رواد التصوير الفوتوغرافي  أعماؿإجراء دراسات مقارنة تستيدؼ الوقوؼ عمى أثر  -4

 إلىة العربية، بالإضافالشباب، ذلؾ في كؿ مف البلبد الغربية و  المفاىيمي عمى الفنانيف

لمتعرؼ عمى الفروقات بيف تيار التصوير المفاىيمي الغربي  إجراء دراسات مقارنة

 والعربي.
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 )ترجمة: المفرجي، عباس(. دار المدى، بيروت.  حول الفوتوغراف(. 2013سونتاغ، سوزاف. )
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 .754-737(، 4)25، ية والإجتماعيةالإنسانالعموم 
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Abstract 

Al-Zoubi, Tahseen Fares.  Artistic Features of Conceptual 

Photography. A thesis, Yarmouk University. 2016 (Supervisor: 

Qasem Al-Shukran). 

This study aimed to identify the artistic trends and features of 

contemporary conceptual photography, and to analyse the experiences of 

a number of prominent contemporary conceptual photographers, in order 

to identify their styles, philosophies and idiologies. The descriptive 

analytical method was used in order to answer the questions of the study 

and test its hypotheses. The sample of the study consisted of artworks of 

nine prominent conceptual artists at the regional Arab and international 

levels. The importance of the study is related to investigating an 

important contemporary artistic movement, which is undergoing 

developments that may lead to major transformations in its techniques 

and trends, because conceptual photography is considered as a trend 

which continues to enhance its status in the world of contemporary art. 

Results showed the presence of a huge variety in the styles, 

techniques, and contents of the artworks of conceptual photographers. 

Results showed also that the most important features of conceptual 

photography is the predence of content and ideas over form, and that its 

content is derived from various sources, including the historical events 

(as in the case of Thomas Demand), previous artworks (the case of Jeff 

Wall), and the stereotypical roles of gender (the case of Cindy Sherman), 

as well as imagination, dreams and the unconscious (Misha Gordin). 

Results showed also the presence of various important Arab experiences 

in the field of conceptual photography, some of which were influenced by 

the experiences of prominent international artists.  
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Based on the results of the study, the researcher recommended 

conducting additional studies about conceptual photography, especially 

the Arab Experiences, as well as increasing the awareness about its 

importance.   

 

Key terms: Artistic Features, Conceptual Photography, Postmodernist 

Art. 


